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רכת יחסים מורכבת שפיתחתי עם אלוהים ולאחר תקופות של התפקרות לאחר מע

ואמונה מחודשת, לבטים והתעסקות רבה בנושא, פניתי לשירה על מנת למצוא 

השראה ולהבין טוב יותר את הנושא. קראתי משיריו של יהודה עמיחי ונהניתי 

מאוד מכתיבתו, מצאתי בין השורות את הכאב הגדול ואת מערכת היחסים 

מורכבת עם האלוהות. לאחר שנחשפתי לשירתו החלטתי שברצוני לחקור את ה

הנושא לעומק ולכתוב על כך את עבודת הגמר. במהלך הקריאה וההכנה לכתיבה, 

מצאתי את הדמיון שבין שירתו של עמיחי לבין שירתו של ביאליק בנושא האלוהות. 

שן ולבחון כיצד הם ראיתי נקודות השקה רבות בין תפישותיהם ורציתי לרדת לשור

 שונים זה מזה ובמה הם מסכימים.

התמודדות של שני המשוררים עם גילויי ההתפקרות בעבודת הגמר שלי תעסוק 

, והצורה בה התמודדות זו מתבטאת בשירתם. בדן האמונה והאלוהותשלהם ועם א

בעבודה אבחן את שירתם של המשוררים ואת הרקע לכתיבתה ואברר כיצד כל אחד 

 ביניהם.דון בדמיון ובשוני מודד עם האבדן אותו חווה, ואמהם מת

אציג את הרקע הביוגרפי של כל אחד  תחילה. העבודה פותחת בסקירת הספרות

רקע קצר על שירתם ועל המאפיינים המרכזיים בה. לאחר מכן, אביא מהמשוררים, 

סקירת הספרות תעסוק גם בתופעת אבדן האלוהות עצמה, ובדרכים המקובלות 

 שכיחות להתמודדות עמה.וה

לאחר סקירת הספרות אבחן חמישה משיריו של חיים נחמן ביאליק, אפרש כל שיר 

עם אבדנה. הפרק השלישי ודרכי ההתמודדות  תוך הצגת תפישותיו לגבי האלוהות

את השירים בחרתי  יעסוק בשירת עמיחי, וגם בו אבחן ואפרש חמישה משיריו.

בעזרת מאמרים  –ירתם של שני המשוררים במשורה מתוך המגוון הרחב של יצ

אותם קראתי במהלך התהליך, בשל הקשר שלהם אל הנושא או כיוון שהם מציגים 

 דרך התמודדות כזו או אחרת עם האבדן.

בפרק הרביעי אדון במאפיינים השונים והדומים של שירתם של שני המשוררים, 

ת דרכי ההתמודדות של בנושא ההתמודדות עם אבדן האל. אציג את תפישותיהם וא

בפרקים הקודמים,  כפי שעלו מפירוש השירים –כל אחד מהמשוררים בנושא החקר 

 בין הגישות. ואדון בדומה ובשונה

השאלה המנחה אותי בכתיבת העבודה היא: כיצד באה לביטוי ההתמודדות עם 

נקודות יק ויהודה עמיחי, ומהם ההבדלים ואבדן האל בשירתם של חיים נחמן ביאל

 ההשקה שביניהם?
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 חיים נחמן ביאליק
 על חייו של חיים נחמן ביאליק 

בכפר ראדי שבוולוניה, כיום אוקראינה, לדינה פריבה וליצחק  1873-ביאליק נולד ב

יוסף ביאליק. אביו הגיע ממשפחה אמידה והיה למדן ומשכיל ואמו אף היא הגיעה 

יו אלה הנישואים השניים לאחר שהתאלמנו מבני לשניהם ה 1מרקע יהודי משכיל.

על שנקרא הזוג השתקע ליד ז'יטומיר לאחר שהביא לעולם את חיים נחמן,  2זוגם.

 שם סביו מצד אמו ואחד הדודים מצד אביו.

ילדותו של ביאליק הייתה ילדות של בדידות ומרחק מן העולם לנוכח מצוקתם 

אך ביאליק ראה זאת  –רות שלהם הכלכלית של הוריו אשר לא צלחו בעסקי היע

 3כברכה משום שבבדידותו אסף אותו אלוהים "ברחמיו אל תחת סתר כנפיו".

כשהיה בן שש, עברה המשפחה לפרברי ז'יטומיר, הסמוכה לראדי, על מנת למצוא 

שם פרנסה. אביו פתח בפרבר חנות קטנה ומשזו לא הצליחה פתח בית מרזח על יד 

ים בו איכרים. ניתן לראות את ההשפעה של תקופה זו  הדרך אשר היו עוברים ושב

ביחד עם המעבר לז'יטומיר, ביאליק  4בשיר "אבי", מתוך מחזור השירים "יתמות".

גם שבכפר ראדי המלמד נהג בדרך אלימה ומאיימת,  , ולאחרהגיע ללמוד בחדר

בחדר שבפרברי העיר לא היו דרכי הלימוד טובים בהרבה. ניתן לראות את 

ותה של חוויה זו דרך דמויות המלמדים בסיפור "מאחורי הגדר". ביאליק השתקפ

האשים את המלמדים האלו בהברחת חזיונות ילדותו וכאן ניתן לראות את 

הסתייגותו הראשונה מהדת. ביאליק ראה את לימודי הקודש, האותיות והסיפורים 

. לאחר מכן בצורה שונה ממלמדיו שהתעקשו על דרכים מיושנות ומקובעות ללימוד

הגיע ללמוד בחדרו של רבי מאיר, בו הלימוד נעשה בדרך אמנותית אשר קירבה את 

 5ביאליק ללימודי הקודש ועוררה בו עניין ומשיכה רבה לתורה.

אביו של ביאליק החל לחלות וכשנה בבית הוריו, המצב הכלכלי החמיר,  בינתיים,

לקה בהתקף לב ונפטר. אב הלאחר מעברם לפרברי העיר, כשביאליק היה כבן שבע, 

ביאליק סבל רבות מיתמותו ובעיקר מסבלה של אמו, שכעת נותרה לבדה בעולם עם 

מכיוון שלא יכלה לפרנס את ילדיה, ביאליק הועבר לבית סבו, רבי יעקב ילדיה. 

משה, על מנת שזה יכלכלו ויחנכו. סבו נקט כלפי ביאליק ביד קשה והעניש  והכה 

ות. כך עשו גם שאר בני המשפחה, וביאליק הרגיש בודד, אותו על כל מעשה שובב
                                                           

 .4-3תל אביב: דביר. עמ'  .ח.נ. ביאליק(. 1937לחובר, פ. ) 1
 .http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=5519אוחזר מתוך  .חיים נחמן ביאליקדית. הסוכנות היהו 2
 .11תל אביב: דביר. עמ'  .ח.נ. ביאליק(. 1937לחובר, פ. ) 3
 .13שם, עמ'  4
 .17-14שם, עמ'  5
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כועס, ומלא שנאה כלפי העולם. בבית סביו ביאליק למד אצל מלמדים שונים אשר 

 6הרהורים.שם פיתח את אהבתו לספר, לתהייה ולגם הם היו רודים ומתעללים בו. 

שך אל משהגיע לגיל מצוות החל ביאליק ללמוד בבית המדרש שבפרבר לבדו. הוא נמ

לימוד הקודש והתורה אך שמע על ספרי ההשכלה והרגיש רצון עז ללמוד ולדעת 

עולם מהתנועה החדשה והזוהרת הזו. כך נקרע ביאליק בין בית המדרש לבית "

 האור".

בעקבות רצונותיו העזים הללו הגיע ביאליק בהיותו בן שבע עשרה ללמוד בישיבת 

על  –מקובלים במקביל ללימודי הקודש  וולוז'ין שבליטא, שם לימודי ההשכלה היו

בוולוז'ין שקד  7מנת שיוכל לצאת מהעיר לחיי השכלה מבלי לנטוש את חיי התורה.

ביאליק על לימודי הקודש, וההשכלה שהייתה קרובה מאי פעם פיתתה אותו לנטוש 

ק נלחם ברצונו העז לצאת השכלה בלבד. ביאליהישיבה ולצאת לקנות לו אף את 

אך לבסוף נכנע לו ויצא מן הישיבה  ,נטישת הדת והמסורתשבפחד ה ולהשכיל בשל

 .8אל אודסה, אשר ממנה רצה להמשיך לברלין: "תחילה לוולוז'ין ואחר כך לברלין!"

באודסה התוודע לסופרים והמשוררים הגדולים של זמנו, ביניהם אחד העם אשר 

שורר מצוין היווה מושא השראה והערצה לביאליק. ביאליק התקבל על ידם כמ

והרגיש כי זכה לכבוד גדול. אך לאחר זמן לא רב, נסגרה ישיבת וולוז'ין, וביאליק, 

שלא סיפר למשפחתו על עזיבתו את הישיבה, מיהר חזרה לז'יטומיר על מנת שלא 

לצער ולהרע את מצבו של סביו שהיה על ערש דווי. חלומו על העולם הגדול, על 

דולי דורו התנפץ והוא חזר לבית ילדותו על מנת ברלין, על ההשכלה והספרות ועל ג

 9בא לידי ביטוי בשירו "בתשובתי". אשר דברגלות את סביו ואת אחיו הגוססים, ל

 ביאליק למניה אורבוך נישאבהיותו בן עשרים, יו, לאחר מותם של סביו ואח

והצטרף לאביה בעסקי המסחר בעצים. במהלך שלוש השנים בהם עסק בסחר 

בקריאת ספרים ובכתיבת שירים וסיפורים אך נכשל בעסקים.  בעצים התמיד

ביאליק הרגיש כי חייו חיי חול וחולין אשר אין בהם תועלת וקדושה. הוא התגעגע 

לבית המדרש, לאלוהיו ולחיי ההשכלה והספרות הגבוהה, הרבה לכתוב וללמוד ואף 

בית חותנו  נחשף לאידיאליזם הציוני ולבסוף מצא משרה כמורה באודסה ועזב את

שבז'יטומיר. באודסה עסק בעריכת "השילוח" העברי, והקים את "מוריה הוצאה 

                                                           
 .23-22שם, עמ'  6
 .ges/item.asp?item=5519http://lib.cet.ac.il/paאוחזר מתוך  .חיים נחמן ביאליקהסוכנות היהודית.  7
 .80. עמ' המכתב האוטוביוגראפי(. 1903ביאליק, ח.נ. ) 8
 .76תל אביב: דביר. עמ'  .ח.נ. ביאליק(. 1937לחובר, פ. ) 9
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לאור" אשר הוציאה ספרי לימוד לבתי הספר היהודיים יחד עם משוררים נוספים 

 10מהעיר.

ועסק שם בספרות, והיה בין המשפיעים  1921ביאליק התגורר באודסה עד שנת 

כתב ופרסם, ערך ותרגם, התקופה, הוא  והמעורבים בעשייה הספרותית של אותה

. לאחר מכן עבר להתגורר בברלין לתקופה קצרה של שלוש שנים אשר גם למד ולימד

בה פעל, , , שם התגורר בתל אביב1924בה עסק בהוצאות לאור ועלה לארץ בשנת 

עבד והשפיע על אופייה התרבותי של העיר עד סוף ימיו. בערוב ימיו לקה במחלת 

לווינה על מנת לעבור ניתוח ולקבל טיפול רפואי. הניתוח נכשל וביאליק  ונסע כליות

 1934.11נפטר בשנת 

ביאליק היה פעיל ומעורב ציבורית ועמל רבות למען הציונות וההתיישבות בארץ. 

הוא נחשב למשורר הלאומי והוא הועלה על נס בקרב הציבור העברי בארץ. עד היום 

 ם העבריים ובין המוכשרים ביותר מבניהם.ביאליק נחשב לבין גדולי המשוררי

                                                           
. אוחזר 67-72. ירושלים: מרכז זלמן שזר לתולדות ישראל. עמ' חיים נחמן ביאליק(. 2009הולצמן, א. ) 10

 .http://www.kotar.co.il/KotarApp/Viewer.aspx?nBookID=93642239#5.5359.6.defaultמתוך 
 .con.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=491http://lexi. אוחזר מתוך חיים נחמן ביאליקקם, מ. -הלזנר, י. ו 11
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 על שירתו של חיים נחמן ביאליק

ביאליק, כמשורר בן תקופת התחייה הלאומית, הרבה לעסוק בשירתו בנושאים 

לאומיים כאלו ואחרים וראה עצמו יוצר מעורב ומחויב לתרבותו ולעמו. הוא כתב 

ביאליק שם  12תאגד.על צורכיהם של היהודים להיות יחד, לתמוך אחד בשני ולה

מראה בפני הקהילות היהודיות, כתב שירי תוכחה על מנת לעורר אותם להכיר 

בבעיה וכתב על חרדתו הרבה לגורלם של היהודים בגלות. הוא גם קונן בשיריו על 

האנטישמיות הנוראה שפקדה את אירופה ואת רוסיה מולדתו, תיאר בכאב רב את 

ה את קורבנות הגזענות האירופית. בתקופה הזוועות הרבות שנראו בתקופתו וביכ

הזו, הרגיש ביאליק כי האל אבד. בתור אדם שגדל בחברה דתית ושכל עולמו מבוסס 

על האורתודוכסיה היהודית, ביאליק הרגיש כי כל עולמו מתערער וכי אין לו נקודת 

אחיזה יציבה. מצד אחד האל אינו שומע ומרחם עוד, אינו מקשיב לתחנונים 

ות, ומהצד השני עם ישראל מנוכר, לא מתייחס לבעיות הקשות שעומדות ולתפיל

 לפניו ובוחר להתעלם מהאסון המתקרב.

ביאליק לא הבדיל בין שיריו הלאומיים לאלו האישיים, הוא ראה בכולם מקשה 

אחת, משום שלגביו, תפקידו הלאומי היה חלק מהותי לא פחות מזהותו האישית, 

. הוא לא התיימר 13לה לאומית אנושית בבת אחת"הוא שאף לכתוב "שירה שכו

להיות נביא או שליח, אלא כתב מתוך תחושותיו הפנימיות העזות, ומשום שהיה 

 קשוב לבעיות הכלל והפרט בתקופה זו, בה נראה שאין על מה לסמוך.

תנועת ההשכלה, אשר גרמה לזעזוע רב בקרב העולם היהודי והעמידה אותו על פני 

ביאליק גם כן. הילד שגדל בבית המדרש, למד תורה בחדר תהום, סחפה את 

והמשיך לתלמוד בישיבה, נחשף ונכסף לעולם שבחוץ. לבסוף, כשיצא ושינה את 

אורח חייו, כמו יהודים רבים אחרים, הבין כי לא יוכל לחזור. כך הוא נשאר על סף 

שכלה תוכל בית המדרש, ואינו יכול להיכנס עוד. בתחילה סבר ביאליק כי תנועת הה

להיטיב עם העם היהודי, אך לאחר מכן, כאשר חווה זאת על בשרו, התייחס אליה 

בצורה מסויגת יותר, ופעל לחינוך עברי ולאיחוד לאומי על פני רכישת השכלה 

והיטמעות בגויים. בשירי בית המדרש שלו מתייחס ביאליק לנושא, הוא מביע קשר 

ת התחושה הטראגית שלו בנוגע לדתו רגשי עמוק אך מסובך אל היהדות, מבטא א

 ובו בזמן מעלה את לבטיו בנוגע לה.

בנוסף, כתב ביאליק שירי אהבה המאופיינים בעיקר בכמיהה וברתיעה המובעות 

יד ביד עם האכזבה המרה וחוסר  ,בהם יחדיו. המשיכה העזה לאהובה שאיננה באה
                                                           

 .con.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=491http://lexi. אוחזר מתוך חיים נחמן ביאליקקם, מ. -הלזנר, י. ו 12
 .9' עמ .שירים, ביאליק: בתוך. שלו וביאליק אחד כל א. ,לשמוא 13
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צמו, מתאר את הסיפוק מהאהבה הקיימת. בשירי האהבה שלו ביאליק מתחבט בע

אהבתו בצורה ארוטית אך מנסה לכבוש את יצרו ולבסוף מסיים באכזבה 

 14טוטאלית.

סביבו כאמצעי  בהתייחסות לטבע ולמראות שירי הטבע של ביאליק מתבטאים

בעת כתיבת השיר. ביאליק אף כתב פואמות רבות אשר  ת או הלך נפשלהבעת רעיונו

, ובנוסף גם שים או עלילות שבדה מליבומגוללות סיפורים היסטוריים, אגדות, מדר

 15.שירי ילדים רבים

שירתו של ביאליק מאופיינת במבנים שיריים ברורים וקלאסיים, בחריזה קפדנית 

מטפורות, סינקדוכות שירתו עשירה בדויקת ובמשקלים פנימיים מובחנים. ומ

ורי ומטונומיות ובעולם אסוציאציות רחב ועשיר ששורשיו במקרא, בתלמוד ובסיפ

חז"ל. ביאליק עשה שימוש בעברית על כל רבדיה, מהעברית התנכ"ית ועד זו 

ואף תרם  הוא היה בקיא בעברית בצורה יוצאת מן הכלל –המודרנית והמתחדשת 

 16לחידושים רבים בה.

                                                           
. לקסיקון הספרות העברית החדשה. אוחזר מתוך חיים נחמן ביאליק 14

https://library.osu.edu/projects/hebrew-lexicon/02003.php . 
 שם. 15
. אוחזר מתוך חיים נחמן ביאליק ושירתו: מהי שירת ביאליק?דודק, ש.  16

https://sites.google.com/site/bialikspoetry/ 
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 יהודה עמיחי

 על חייו של יהודה עמיחי

וחני של בווירצברג שבגרמניה, מרכז ר 1924-עמיחי נולד בשם לודוויג פפויפר ב

יהדות, לפרידה ופרידריך פפויפר. אביו, פרידריך, שירת במהלך מלחמת העולם 

הראשונה ואף נפצע ברגלו ואמו, פרידה, הייתה אדוקה מאוד ושמרה על המסורת 

והמנהגים הדתיים. הוריו שניהם הגיעו ממשפחות דתיות אורתודוקסיות ושלחו את 

ונשמרו דתי חיים בבית בגרמניה היה יהודה ואת אחותו לבתי ספר עבריים. אורח ה

 17.בו מנהגים ומצוות

שנתיים לאחר עלייתו של היטלר לשלטון, אנשי הגסטפו פגעו בעסקי המשפחה 

ובבית מגוריהם ובית הכנסת השכונתי נשרף. המשפחה עזבה את גרמניה שנה לאחר 

מכן והגיעה לישראל באנייה "טריאסט" דרך איטליה. כשהגיעו לנמל חיפה, 

"ו, והמשפחה הירי וחילופי האש של מאורעות תרצ , נקלעו לקרבות12מיחי בן כשע

כולה נאלצה לשכב על הקרקע על מנת להתחמק מהכדורים. הם השתכנו בפתח 

בית הספר התיכון הדתי תקווה ולאחר שנה עברו לירושלים, שם למד עמיחי ב

והפסיק דתי, נטש את אורח החיים ה 16רכש השכלה דתית וכללית. בגיל "מעלה" ו

 18.18לימודיו בבית הספר בגיל  אך סיים את – הדתמצוות את לקיים 

, שם לחם לצד שבצבא הבריטיליחידה הארצישראלית עם סיום לימודיו התגייס 

בריטניה במלחמת העולם השנייה ועסק בעיקר בהברחות נשק והעלאת מעפילים. 

ר יסודיים מקצועות , הוכשר להוראה ולימד בבתי ספ1946לאחר שהשתחרר בשנת 

גויס לצה"ל ולחם במלחמת העצמאות, בה עבר חוויות קשות  1948שונים. בשנת 

 19אשר השפיעו עליו ועל שירתו באופן משמעותי.

עברית ומקרא באוניברסיטה העברית, בסיום המלחמה חזר לירושלים ולמד ספרות 

על חוויותיו  חזר ללמד במסגרות בית ספריות ואקדמיות והחל לכתוב שירה, בעיקר

עשה  1954-1955-את תמר לאשתו ובנשא עמיחי  1949הקשות בשדה הקרב. בשנת 

, פרסם עמיחי את ספר שיריו הראשון. בתחילה 31, בגיל 1955תה מסע בים. בשנת א

לא התקבל על ידי הממסד הספרותי בארץ אשר הייתה לו תפישה שונה לגבי מהות 

                                                           
 .ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=1297.http://lexicon.cet. אוחזר מתוך יהודה עמיחיקם, מ. -הלזנר, י. ו 17
 שם. 18
 ניתן לראות זאת בשירו "גשם בשדה הקרב". 19
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ים התקבל עמיחי כמשורר משפיע וחשוב, רק בשנות השישו ,השירה וצורתה הראויה

 20בולט ומקורי.

שנים של חיים משותפים יחד  12ן, בנו הבכור של עמיחי ולאחר נולד רו 1961-ב

נפרדו עמיחי ותמר. לאחר מכן התאהב באחות רחמנייה נוצרייה בבית החולים 

, סוקולובבירושלים אך השניים נפרדו לבסוף. עמיחי ערך מסע משותף עם חנה 

תפתו להוראה בבית המדרש למורים על שם חיים גרינברג בירושלים והשניים שו

 1973-דוד שנולד ב –נישאו ערב מלחמת ששת הימים. עמה הביא לעולם שני ילדים 

 .1978-ועמנואלה שנולדה ב

פעילותו הספרותית וכתיבת השירה, עמיחי ערך את כתב העת הספרותי לבמקביל 

סים רבים בתחום הספרות: פרס ישראל לשירה "עכשיו" ובמהלך חייו זכה בפר

( ופרס ביאליק 1969(, פרס ברנר )1963(, פרס שלונסקי, פרס קול ישראל )1982)

(. הוא הוכר כאחד המשוררים החשובים, הבולטים, המקוריים והמשפיעים 1976)

 21בישראל, וניתן לראות את חותמו על הספרות הישראלית עד היום.

באוניברסיטת ניו יורק והוציא את ספרו "שירי אהבה",  עמיחי לימד 1984בשנת 

באותה העת קיבל את פרס עגנון והיה אורח כבוד בוועידת פא"ן בניו יורק. בשנת 

הוציא עמיחי את ספרו האחרון "פתוח סגור פתוח" בו ניתן לראות את תחושת  1998

רומנים, ספרי שירה, שני  13יהודה עמיחי הוציא  הידיעה על המוות הקרב ובא.

קה קובץ סיפורים, שלושה ספרי ילדים, ושלושה מחזות. בערוב ימיו עמיחי ל

 22-המשיך לעסוק בשירה ובכתיבה עד ימיו האחרונים ונפטר ב מיה אךבלוק

 .2000בספטמבר 

                                                           
 .908' עמ מב כרך .הפועלים ספרית . מרחביה:עברית אנציקלופדיה .עמיחי יהודה(. 1988) , ב.ערפלי 20
https://library.osu.edu/projects/hebrew-. לקסיקון הספרות העברית החדשה. אוחזר מתוך יהודה עמיחי 21

lexicon/00468.php 
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 על שירתו של יהודה עמיחי

, 1955יהודה עמיחי הוציא את קובץ שיריו הראשון, "עכשיו ובימים אחרים" בשנת 

"במרחק שתי  –. לאחר שלוש שנים הוציא את קובץ שיריו השני 31ו בן בהיות

הוציא את "ועל מנת לזכור"  1971-את "בגינה הציבורית". ב 1959תקוות" ובשנת 

 1983-הוציא את הקובץ "זמן" וב 1977-". ב1973-ושנתיים לאחר מכן את "ארזים

-אדם תשוב" ובאת "שעת החסד". לאחר שלוש שנים הוציא את "מאדם אתה ואל 

את "גם האגרוף היה פעם יד פתוחה ואצבעות". שנתיים לפני מותו הוציא את  1989

 22ספר שיריו האחרון "פתוח סגור פתוח".

בדומה למשוררי דור הפלמ"ח, עמיחי נלחם במלחמת העולם השנייה במסגרת 

האירועים האלו היו . הבריגדה היהודית ונאבק להקמת המדינה במלחמת העצמאות

רועים מכוננים בחייו אשר השפיעו רבות על שירתו. הוא כתב על זיכרונותיו אי

משדה הקרב, על כאב הלחימה, על הרעות בין הלוחמים וקונן על אלו שנשארו 

, עמיחי מהותית מהםבדומה לשאר משוררי דור הפלמ"ח. אך באופן שונה  –מאחור 

שאר משוררי  עודבצורה המפיחה בהם רוח חיים. ב לא כתב על הרוגי המלחמה

הדור נתנו למתים עצמם לדבר בשירתם ובכך הפכו אותם לחיים שוב, עמיחי קובע 

גבול ברור בין עולם המתים לעולם החיים. בנוסף, עמיחי לא רואה את המלחמה 

כמבצע קולקטיבי בעל משמעות לאומית אשר מטרתו להביא להחייאת העצמאות 

המלחמה כחלק מהכאוס הכולל שפקד  היהודית, כשאר משוררי דורו. הוא ראה את

את העולם כולו והקיף את האנושות במאה העשרים במיוחד, הוא מיקם אותה 

כמלחמה אחת מתוך המלחמות הבלתי פוסקות ולא הצדיק אותה כאחרים בני 

 23דורו.

המלחמה בשביל עמיחי הייתה המעבר מהילדות אל הבגרות, מהתקופה בה אלוהים 

עליו, לתקופה בה נפסקת החסות האלוהית. המלחמה  מגונן ושומר עליו, מרחם

הביאה אתה את התקופה בה עמיחי נאלץ לעמוד אל מול המציאות הרצחנית 

והקשה לגמרי לבדו, העולם שנותר ריק מרחמיו של אלוהים. בתור כזה כתב עמיחי 

על המלחמות כאדם יחיד, כאחד החיילים החווה את המלחמה, והביא את החוויה 

 ואלית של הקרבות לידי ביטוי בשיריו.האינדיביד

                                                           
229-. תל אביב: הקיבוץ המאוחד. עמ' יהודה עמיחי: מבחר מאמרי ביקורת על יצירתו(. 1988צויק, י. ) 22

239. 
. הארץ. אוחזר מתוך "בהאה ומלא טוב ילד"(. 2005מירון, ד. ) 23

http://www.haaretz.co.il/literature/1.1050312. 
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בשונה מהמשוררים בני דורו, אשר התחנכו על ברכיה של תנועת העבודה הציונית 

הגרמנית. -באורח חיים חילוני, הוא בא מעולמה של האורתודוקסיה היהודית

משוררי דור הפלמ"ח באו מרקע ספרותי חילוני ואידיאולוגי, ולעומתם, עמיחי הגיע 

בלתי ספרותית ושפת הרחוב מחד, ועם לשון התפילה ובית הכנסת עם העברית ה

 24מאידך.

עמיחי כתב ישירות על עצמו ועל סביבתו, הוא כתב בצורה אוטוביוגרפית אשר 

מאזכרת פרטים אישיים רבים, תאריכים, אנשים בחייו ומאורעות מנערותו 

 בת ומהחגיםה לארץ, מבית הכנסת, מהשוילדותו. הוא כתב על זיכרונותיו מהעליי

מגרמניה ממנה הגיע. הוא אף כתב על השפה הזרה, על מות אביו ועל הסתגרותה ו

של אמו האלמנה. הוא לא גונן על חייו האישיים והביא את החלקים האישיים 

 25ביותר בחייו לידי ביטוי בשיריו.

כתיבתו של עמיחי היא כתיבה אינדיבידואלית אשר מעמידה את האני הפרטי שלו 

שירתו לרוב בנויה סביב האני שלו, אשר מחבר בין קטעי וחלקי השיר במרכז. 

ומהווה להם מכנה משותף. הדמויות והאירועים בשירתו נוגעים ישירות בו ולרוב 

הוא הדובר. הוא כותב את שיריו ממקור ראשון ולא נותן להם משמעות לאומית 

מית אשר עם זאת וסמלית גרנדיוזית. שירתו של עמיחי כתובה בשפה פשוטה ויומיו

 26משלבת אזכורים תנכיים רבים.

שירתו איננה מאורגנת והקטעים בשיר אינם מסודרים באופן קבוע אך ניתן למצוא 

 27ם משפת ומחוויות היומיום.נוסקי בהם שימוש רב במטפורות ומשחקי לשון אשר

                                                           
מוטיבים ביקורתיים כלפי הנרטיב המקראי של עקדת יצחק בשירה העברית (. 2003לאור אשור, ה. ) 24

-http://www.hadaslaor.co.il/userfiles/file/bible. מכון שכטר למדעי היהדות. אוחזר מתוך המודרנית

izhak.pdf. 
 .ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=1297.http://lexicon.cet. אוחזר מתוך יהודה עמיחיקם, מ. -הלזנר, י. ו 25
. הארץ. אוחזר מתוך "אהבה ומלא טוב ילד"(. 2005מירון, ד. ) 26

http://www.haaretz.co.il/literature/1.1050312. 
המקראי של עקדת יצחק בשירה העברית  מוטיבים ביקורתיים כלפי הנרטיב(. 2003לאור אשור, ה. ) 27

-http://www.hadaslaor.co.il/userfiles/file/bible. מכון שכטר למדעי היהדות. אוחזר מתוך המודרנית

izhak.pdf. 



17 

 

 תופעת אבדן האל וההתמודדות עמה

 חילונים גם כן היא תופעת ובקרב מאמיניםתופעה ידועה בקרב החברה הדתית 

אבדן האל. תופעה זו לרוב ידועה בשם "יציאה בשאלה" אשר מתאר את התוצאות 

המעשיות של קץ האמונה באלוהים. אנשים אשר גדלים בחברה הדתית מחונכים 

כבר מגיל צעיר לאמונה אדוקה באל ולקיום מצוות דתיות ולכן אבדן  האמונה באל 

כואבת עבור מאמינים שגדלו כל חייהם עם בטחון היא חוויה קשה, טראומטית ו

 באלוהיהם ובקהילתם.

ם יחדיו כאשר אדם מאבד פועלי דן האמונה באל מגוונים ורבים, והםהגורמים לאב

 בסקירה זו אדון בשניים מהגורמים החזקים והידועים לתופעה. את אלוהיו.

תלייה של ילד ציטוט ידוע של אלי ויזל מספרו "הלילה" מספר על הרגע בו ראה 

במחנה המוות אושוויץ. אחד האנשים מאחוריו, כותב ויזל, שאל היכן נמצא 

האלוהים לנוכח המראה של ילד נתלה בידי חיילים נאצים. הוא כותב שהוא השיב 

 28..."הזה הגרדום על, כאן תלוי הוא – הנהו? הוא היכן"לעצמו בלחש: 

העולם. כאשר האדם  הקטע הזה מתאר את אבדן האל לנוכח החשיפה לרעות

 ,המאמין אשר גדל כל חייו בבית המדרש, מוקף בתפילות, מצוות וקריאות לאלוהיו

נחשף לרעות העולם, נוצרת סתירה בין דימוי האל כטוב העליון שאין בו שום דופי 

 29לבין המציאות הקשה והכואבת.

א כאשר האדם המאמין נחשף למראות קשים או חווה טראומה על בשרו, לרוב הו

יעמוד בפני שתי אפשרויות אל מול האמונה באלוהים. האחת תהיה חיזוק האמונה, 

בנוסף, תבוא דרישה וקריאה וזעקה אל האלוהים שיעזור בהתמודדות עם הקושי. 

אשר  –בלתי מתפשרת מצד המאמין לחזק את האמונה דווקא בזמנים קשים אלו 

האפשרות השנייה היא נובעת מהתפישה שזוהי בחינה של האמונה האמתית באל. 

אבדן האמונה באלוהים, אשר נראה כי אינו קיים בהתחשב בעובדה שמעשים כאלו 

אל, והוא יכריע כי אם האל . בשלב זה המאמין אינו בוטח עוד במתאפשרים בעולמו

 30קיים אזי הוא אינו טוב, הוא גורם לסבל כה רב ולכן עדיף שלא יהיה קיים כלל.

יציאה של יהודים מקהילותיהם הקטנות לעולם תקופת ההשכלה התאפיינה ב

הגדול, המערבי והחילוני של הגויים. היהודים רכשו את שפת הגויים, אימצו 

                                                           
 .27-71. תל אביב: הוצאת ידיעות אחרונות. עמ' הלילה(. 2003ויזל, א. ) 28
. על האמונה. מתוך דות עם שאלת הרע בעולםהתמוד –אמונה נוכח שכול ואובדן (. 2005זיוון, ג. ) 29

 ירושלים: כתר.
. מתוך עיון פנומנולוגי בספרות העברית –פצועי תפילה; תפילה לאחר מות האל (. 2010שגיא, א. ) 30

 ראשית.
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ממנהגיהם, התלבשו כמוהם ואף התבוללו בהם. התופעה נבעה מההיחשפות של 

היהודים אל האפשרויות הרבות לסגנון חיים שונה, מהכמיהה של היהודים להיות 

בסביבתם ומהימשכותם להגות ולרעיונות החדשים שהחלו חלק ולהתערות 

 31מתפתחים בתקופה זו בקרב הגויים.

מוסכם על פסיכולוגים וסוציולוגים רבים שכאשר אדם יוצא מסביבתו הטבעית, בה 

גדל והתחנך, ומגיע לקהילה חדשה ושונה, הוא ירצה להוות חלק ממנה ולכן יאמץ 

עובר מקהילה דתית אדוקה אל מקומות את קוד ההתנהגות בה. לכן, כאשר אדם 

חילוניים, בהם הוא נחשף לאורח חיים אחר לחלוטין, הוא לרוב ישנה את נוהגיו 

ואף "יצא בשאלה". היעדר הקהילה הדתית התומכת והנוקשה גורם לשחרור רסן 

 הדת, לאו דווקא באופן מרדני, אלא שהקשר לאט לאט מתפורר.

והקהילה הדתית האדוקה באמונה באלוהים, ביחד עם איבוד אורח החיים הקודם 

 המהגר יוותר אף על האמונה באל ויאבד את אחיזתו בו.

בדן האל הוא קשה וטראומטי עבור המאמין. כפי שנאמר קודם לכן, התהליך של א

הוא מלווה ברגשות אשמה עזים ובתחושת נטישה קשה. מן הצד האחד, המאמין 

הכפירה שלו, הוא מרגיש כי הוא זה  מרגיש כי האשמה היא עליו משום הרהורי

שגרם לאל לעזבו משום שלא בטח בו מספיק, לא האמין בו אמונה שלמה. מן הצד 

השני, המאמין לא רצה בכך, הוא לא ייחל לאבד את אלוהיו. הוא מרגיש כי האל 

 32נטש אותו, השאיר אותו לבד מבלי שבחר בכך.

האל. הוא מטיל ספק בעצם בהרהורים של המאמין בקיומו של   התהליך מלווה

בדת, ונות, המצוות ואורחות החיים שלו. הקיום של הדבר עליו נשענת הדת, האמ

שניתן להרהר בין הדברים המסוכנים ביותר  היאהטלת הספק בקיומו של האל 

מהאפשרות כי  ולכן מיד בהופעת מחשבות מסוג זה, המאמין מתחיל לפחדבהם, 

דבר אשר מאמינים יראים ממנו ומפחדים להגיע הכפירה היא  יכפור באמונתו באל.

יש הטוענים כי אדם שמאמין באמונה שלמה לא יכפור בקיום האל לעולם ואליו, 

ולכן יוכל להתמודד עם הרהורים מסוג זה. כאשר המאמין מגיע למסקנה כי האל 

לא קיים, כאשר הוא מבין שהוא כופר, הוא מתמלא תחושת אשמה קשה. 

צם פירק את יסודות עלו שהביאו את אבדן האל, הוא בההרהורים שלו הם א

 33האמונה שלו בעצמו והביא לכך שיישאר לבד, ללא האלוהים שלו.

                                                           
 .l/wf/wfTerm.aspx?id=679http://lexicon.cet.ac.i. אוחזר מתוך תקופת ההשכלהקם, מ. -צור, י. ו 31
. הארץ. אוחזר לל רצה להיות חילונימי בכהדר, א.  32

 http://www.haaretz.co.il/literature/prose/1.1559019מתוך
 שם. 33
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תחושה נוספת אשר באה ביחד עם תחושת האשמה בשל הכפירה היא התחושה כי 

האל נטש את המאמין. הרי הכפירה בקיום האל היא דבר אשר המאמין מפחד 

ו רוצה לאבד את אלוהיו משום שמשמעות נהמאמין אינ ממנו, הוא אינו חפץ בכך.

הדבר היא איבוד הבסיס לצורת החיים שלו. מאמינים רבים אשר איבדו את 

הם מרגישים  34אלוהיהם מרגישים כי האל נטש אותם, והחוויה היא חווית יתמות.

כי הוא אינו שמר עליהם מפני מחשבות הכפירה, אינו גונן עליהם מפני איבוד 

, ובעצם עזב אותם לבדם. התחושה היא תחושה קשה של נטישה בידי הדבר האמונה

 היחיד שמקנה ביטחון בחיים הדתיים, כמו נטישת הורים את ילדיהם.

לאחר שהמאמין מאבד את אלוהיו, הוא נשאר עם תחושות קשות אשר מפריעות לו 

תנהגותו וה ,להמשיך לקיים את חייו. מחשבותיו חוזרות כל הזמן אל חייו הקודמים

והלך מחשבתו עדיין לא נשתנה. לכן עליו להתמודד עם אבדן האל ועם 

ההתעמתויות החוזרות ונשנות עם כפירתו. שלושה סוגי התמודדות נפוצים הם 

 חיפוש אחר אלוהים אחרים, הטחת אשמה באל וכתיבה.

תופעה מוכרת בקרב ילדים שננטשו על ידי הוריהם בצעירותם היא חיפוש אחר 

או אם שתחליף את הוריהם הביולוגיים. הם מחפשים אחר דמות שתקנה  דמות אב

להם את הביטחון, החום והאהבה שהיו אמורים לקבל מהוריהם שהשאירו אותם 

 לבדם.

לעתים, לאחר שהמאמין מאבד את נקודת המשענת המשמעותית והגדולה בחייו, 

ליף לאל יכול הוא מחפש ביודעין או שלא ביודעין נקודות הישענות שונות. התח

הטבע  –להיות ממגוון רחב של אפשרויות אשר להן המאמין מקנה תכונות אלוהיות 

יכול להיות מושא של הערצה, יראה וכוח עצום כמו של האל. יש כאלו שהופכים את 

אהבתם לאלוהיהם, הם מקנים לאישה תכונות אלוהיות ומתרפסים, מתפללים 

 35ומתחננים בפניה.

לרוב מועדת לכישלון משום שהמושאים אותם המאמינים שיטת ההתמודדות הזו 

הופכים לאלוהיהם החדש חסרים את התכונות האלוהיות הנדרשות. אם בהיותם 

אנושיים וארציים, לא מושלמים, מוחשיים, אם היראה מפניהם היא מוגבלת וכוחם 

                                                           
. מתוך עיון פנומנולוגי בספרות העברית –פצועי תפילה; תפילה לאחר מות האל (. 2010שגיא, א. ) 34

 ראשית.
עמ'  . בני ברק: עלי שיח.נ' ביאליקעיון בשירי ח'  –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 35

94-108. 
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אינו גדול ככוח האלוהים. לבסוף, המאמין מתאכזב אף מהאל החדש שסיגל לעצמו, 

 36נשאר שנית ללא נקודת היאחזות.ו

צורת התמודדות נוספת עם אבדנו של האל היא הטחת האשמה בו. המאמין כועס 

על האלוהים שעזב אותו, על העוולות ועל הסבל בעולמו. פעמים רבות המאמינים 

ישנאו את האל, יאשימו אותו בכל הרע שבעולם, יכעסו עליו ויתנכלו לו. אמנם 

תירה עם חוסר הקיום של האלוהים, אך הדבר מובן כאשר הדבר כביכול עומד בס

כעת, כאשר אין להם אלוהים וכל חייהם רגילים המאמינים לדבר אל האלוהים, 

משום שזהו הדבר היחיד שהם  סים ולכן מדברים אליו על כך,לדבר אליו, הם כוע

 37מכירים.

ינה מביאה כמובן שצורת התמודדות זו לרוב אינה מועילה במיוחד, משום שהיא א

 לפתרון. היא רק מציפה את המאמין בכעס וזעם נשנה וחוזר.

התמודדות של כתיבה על הנושא,  נפוצה עם כל טראומה באשר היא, היא התמודדות

על האירועים הטראומטיים והקשיים השונים. היצירה התגלתה במחקרים 

פסיכולוגיים ופסיכיאטריים רבים כגורם מרפא של הפרעות לחץ פוסט 

היצירה מאפשרת לאדם להתמודד עם האירועים הקשים  38אומטיות.טר

והמשמעותיים האלו, שלרוב קשה לו להתעמת מולם, בדרך עקיפה. היא מאפשרת 

 39התבוננות פנימית ועוזרת ליוצר עצמו להבין את עצמו בצורה טובה וברורה יותר.

בדו את לכן, כתיבה ויצירה היא צורת התמודדות נפוצה של רבים מהאנשים שאי

אמונתם. הם כותבים על כאבם לאור האבדן, על הקשיים איתם הם מתמודדים ועל 

התחושות המלוות אותם. הדבר מאפשר התמודדות עם הטראומה ולעתים משפר 

 את מצבו של המאמין שאיבד את אלוהיו.

                                                           
 שם. 36
 .29-26. עמ' 77עיתון  . תל אביב:בגינה הציבורית של אלוהים(. 2000וייכרט, ר. ) 37
. אוחזר מתוך לכתוב את הטראומה מחדשבן חורין, ע.  38

http://www.macom.org.il/what_now/topic_holistictherapy/ofer-writingt/. 
 שם. 39
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מְעָה נֶאֱמָנָה  דִּ

 
רְאֶה אוֹ י תִּ יד דְמָעוֹת,כִּ י מוֹרִּ  תִּ

ים, ד אֶקְרָא הָעֲנָנִּ סְפֵּ  וּלְמִּ

יזֹה אֶרֶץ פְלָאוֹת,ח  -עַל  רְבַן אֵּ

ים; אָבְדַן-עַל יזֶה גַן עֲדָנִּ  אֵּ

  

י, נִּ רְאֵּ ם תִּ צַר אִּ ן הַמֵּ  וּמִּ

י י,אֶ -כִּ  שְאַף מֶרְחָב בַל יָדָעְתִּ

י, אַל-נָדתָ -אַל י-לִּ נִּ  – תְרַחֲמֵּ

מְעַת שָ  י דִּ מְעָתִּ י!דִּ  וְא, מוֹדַעְתִּ

  

שְגָבוֹתאִּ -גַם גְדוֹלוֹת וּבְנִּ  ם בִּ

י אֶתְהַלָךְ; רְאֶה כִּ י תִּ מֶנִּ  מִּ

י רְכֹב בָעֲרָבוֹת,אֶתְ -כִּ  אַו לִּ

י הְיוֹת כְרוּב אוֹ מַלְאָךְ;אֶ -כִּ  שְאַל לִּ

  

שָה, י אֲבַקֵּ ל לִּ  אוֹ זְרֹעַ כָאֵּ

ים  לִּ י תִּ לֵּ לֶה תִּ  –וְעוֹד כָאֵּ

לֶ -גַם בוֹשָה,אֵּ  ה, אוֹדֶה לאֹ אֵּ

ים.דִּ -רַק לִּ ים, מִּ לִּ י רוּחַ, מִּ  בְרֵּ

  

ף,  בְדוֹר טָרוּד זֶה הָרָץ, הָרֹדֵּ

לֶה וּבְמַשָאָם  ים אֵּ תִּ  –בְצוֹק עִּ

יחַ צְחוֹק אוֹ ףכָזָב נֹ -רַק רֵּ  דֵּ

ן ם-מִּ  צְבָאָם.-וְכָל הַשָמַיִּ
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מְעָה אַחַת נֶאֱמָנָה, י דִּ  לִּ

י אֶ  בִּ תֶר לִּ  סְבְלֶנָה,שֶבְסֵּ

צְפָנָה, יא נִּ י הִּ י נַפְשִּ  וּבְשוּלֵּ

י אֶרְעַב  דֵּ י –וּמִּ  דֶנָה.אוֹרִּ

  

ת כַכֶלֶב י: עֵּ  וַאֲזַי שֶאֱלָתִּ

שְלָכָה  ה רָעָב בְקֶרֶב חוּץ א   –מְזֵּ

י אֶלֶף נִּ א אֶחָד מִּ מָצֵּ  יִּ

 עָלַי יַעֲבֹר בַאֲנָחָה...
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 מראשית דרכופואטי -שיר ארס, והוא 1896ב בשנת השיר "דמעה נאמנה" נכת

, שהדריכו אותו גם 40, בו החל לבשר את עקרונות הגילוי והכיסוישל ביאליק

לאחר מכן. בשיר ביאליק עוסק בנושאים שבשירה ובאמינות, או בחוסר 

בדן האמונה ניתן להבחין בהבעה הראשונית של אהאמינות שבה, אך כמו כן 

 41שלו באל, כפי שהבהיר צבי לוז.

שבעה בתים, שבכל אחד מהם ישנן ארבע שורות שוות באורכן.  השיר בן

המבנה המסודר מראה על איפוק וייתכן שאף על ייאוש מהמצב הנוכחי, הוא 

איננו כותב בזעם או בהתפרצות רגשות על נושא כה יקר לו כמו זה, אלא עוסק 

 . כך גם הטורים מחורזים לסירוגין לאורך כל השירובמינון רגשיבו ברוגע 

 , והמבנה השירי קלאסי לחלוטין.אופן שיוצר איזוןב

, החלק הראשון הכולל את שני הבתים השיר מחולק לחלקי תוכן שונים

כאשר הם מוצגים כפנייה לקורא,  –הראשונים מתייחס לאבל ולקינה 

מְעַת שָ  י דִּ מְעָתִּ ". וְאומביעים את הרעיון המרכזי כי הבכייה איננה אמתית: "דִּ

שהוא חלק נפרד מכל השאר, מוצגת קביעה נחרצת בה נטען בבית החמישי, 

יחַ  שאין עוד נאמנות ואותנטיות מצד הכוחות העליונים בעת הזאת: "רַק רֵּ

הזה הינו נפרד ועצמאי ולכן יש לו מעמד מיוחד בשיר,  כָזָב". הבית-צְחוֹק אוֹ

אשר מקנה לו את משמעותו בהקשר האמונה. לאחר חלק זה, שני הבתים 

ים עוסקים באותנטיות של שירתו של ביאליק עצמו, על הסבל שנגרם האחרונ

ה רָעָב"( בשל כך )"אֶסְבְלֶנָה"( ועל היחס שהוא מקבל )"כַכֶלֶב/ וסקים ע.  הם מְזֵּ

 העולם" אל "האני"."-בביאליק עצמו, וחוזרים מ

רְבַן-עַלבבית הראשון ביאליק כותב על האפשרות בה יבכה ויתאבל " יזֹה ח   אֵּ

יזֶה אָבְדַן-עַל,/ פְלָאוֹת אֶרֶץ ים גַן אֵּ של  ". מוטיב הדמעה, אשר ידוע בשירתו;עֲדָנִּ

 את השירה אצלו ביאליק ומופיע בשיר זה בין הפעמים הראשונות, מייצג

ביאליק כותב לקורא שבמקרה בו ייראה בוכה, כלומר, כותב  42.פעמים רבות

בבית הבא. הוא מוסיף כי  שירה, עליו לדעת שזוהי שירת שווא, דבר שיתברר

הוא יבכה על העננים, מוטיב נוסף שאף הוא מגיע לרוב בצמוד לדמעות, אשר 

לדעתי ניתן לפרשו כאן כמייצג של עמודי התווך שעליו עומד העולם, עליהם 

רְבַןביאליק כותב בהמשך השיר. מושאי הבכי שלו, מושאי שירתו, יהיו "  ח 

יזֹה יזֶה דַןאָבְ "-" ופְלָאוֹת אֶרֶץ אֵּ ים גַן אֵּ ", כלומר, הילדות והראייה עֲדָנִּ
                                                           

 .http://benyehuda.org/bialik/article02.html. אוחזר מתוך גילוי וכיסוי בלשון(. 1915ביאליק. ) ח.נ, 40
. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 41

96. 
 .61-12פרית פועלים: בני ברק. עמ' . סעיקרים בפואטיקה של ביאליק –תשתיות שירה (. 1984לוז, צ. ) 42
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, ואולי אף האמונה באלוהים 43הילדותית אותה איבד ביאליק בהתבגרותו

שאבדה עם התבגרותו, כשאיבד את ההסתכלות הילדותית על העולם ואתה 

 את התגלות אלוהיו.

בבית השני ביאליק כותב אל הקורא כי אם הוא רואה שביאליק שואף להגיע 

ן המצר אל המרחב, כלומר, במקרה בו ביאליק שואף להגיע מן צורת מ

עליו לדעת כי  - 44הבריאה הגשמית הרגילה אל מרחבים של רוחניות ואצילות

י" מְעָתִּ מְעַת דִּ י, שָוְא דִּ ". ביאליק כותב כי במקרה כזה, בו הוא כותב !מוֹדַעְתִּ

דעת כי זוהי שירת שירה שכביכול הינה נאמנה ואותנטית, עלינו הקוראים ל

 שקר, אל לנו לרחם עליו או להרגיש הזדהות, אל לנו להאמין לו.

בצמד הבתים הבא המבנה חוזר פעם נוספת, כאשר בבית השלישי ביאליק 

מתאר מספר מקרים צפויים בהם הוא דורש מהקורא שלא יאמין לאותנטיות 

ברוחניות  של דבריו. ביאליק כותב על מקרה בו הוא יתעסק בדברים נשגבים,

שְגָבוֹת/ ובדברים של מעלה: גְדוֹלוֹת וּבְנִּ ם בִּ י אֶתְהַלָךְ". "אִּ רְאֶה כִּ י תִּ מֶנִּ לאחר  מִּ

ימכן הוא ממשיך באותה הדוגמה -, כעת עם אזכור של מונחים קבליים: "כִּ

רְכֹב בָעֲרָבוֹת", כלומר, אם יחפוץ להתקרב אל האל ולעלות במעלה  אֶתְאַו לִּ

י 45ליות.הספירות הקב אֶשְאַל -ביאליק מוסיף בסוף הבית בקשה נוספת: "כִּ

הְיוֹת כְרוּב אוֹ מַלְאָךְ", כלומר, אם יחפוץ להפוך למלאך, ולהתקרב אל האל  לִּ

של ביאליק לחפש את האלוהים,  ואף בדרך זו. הבית הזה עוסק בניסיונותי

 –ותו להתקרב אליו, לחוש אותו ולעסוק בבעיות המטאפיזיות שמטרידות א

 ועל כל אלו ביאליק קובע כי ניסיונות שקר וכזב הם.

בבית הרביעי ממשיך ביאליק עם רעיון ההתקרבות לתחום האלוהות: "זְרֹעַ 

שָה"  י אֲבַקֵּ ל לִּ כאן בצורה חריגה אשר מתיימרת להציג בקשה להאלהה  –כָאֵּ

ל עצמית ותחליף לגורם עליון. ולאחר מכן מגיעה ההודאה אשר מוצגת ללא כ

לֶה-גַםבושה: " בוֹשָה לאֹ אוֹדֶה, אֵּ י-רַק,/ אֵּ בְרֵּ ים, רוּחַ  דִּ לִּ ים, מִּ לִּ " כלומר, .מִּ

העיסוק של ביאליק בחציית הגבול הגשמי והאנושי וההתקרבות אל האלוהי 

                                                           
 שם. 43
ט. כ"ק אדמו"ר, "תשי'ה, כסלו ט"י, וישב' פ' ב יום שיחת - "לאצילות מבריאה היינו המרחב אל המיצר מן" 44

 תורת מנחם.
, ערבות ונקרא. שמתחתיה א"דז הספירות כל הכוללת, חסד, א"דז ראשונה ספירה, השביעי רקיע זה ערבות" 45

 קבלה" מתוך .בינה, השמיני רקיע הוא בערבות הרוכב. אש ומצפון מים מדרום, יחד ומים מאש שמעורב משום
 .בערבוֹת לרוכב סוֹלוּ –' ב חלק, תרומה פרשת. לעם זוהר ,לעם
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מוקע כאן כדברי רוח והבלות, כבלתי אותנטי ומייצג נאמן. ביאליק  –והרוחני 

 ותר של שירתו כשירת שקר.מבטל את אחד העיסוקים הגדולים בי

י"-הוא מציג את שיריו כ בְרֵּ ים, רוּחַ  דִּ לִּ ים, מִּ לִּ " ומביע בכך זלזול עמוק מִּ

לאפשרות ההבעה האותנטית והנאמנה באמצעות המילים, דבר אשר ממוטט 

את הקרקע והאחיזה תחת רגליו בתור משורר, איש המילים. הוא "כופר כאן 

 לוז. , על פי46בעצם אפשרותה של שירתו"

הבית החמישי הינו ההסבר והנימוק לביטול הגמור, הזלזול והדחייה של 

אפשרות השירה האותנטית בבתים הקודמים. ביאליק כותב כי בניגוד 

לתקופות אחרות, בהן הייתה העמידה המסורתית הנאמנה, תקופה מודרנית 

, הָרָץ זֶה טָרוּד בְדוֹרזו מאופיינת בריצה, ברדיפה, בחיפזון ותזזיתיות: "

ף  ". על פי ביאליק, אפיונים אלו נותנים לתקופה זו את התחושה השליליתהָרֹדֵּ

ים".  ומדוע כל זאת?  תִּ של שעת חירום, אותה הוא מתאר במילים "צוֹק עִּ

יחַ  רַק" –משום שכעת, בצוק עתים זה  ף כָזָב-אוֹ צְחוֹק רֵּ ן /נֹדֵּ םהַשָ -מִּ -וְכָל מַיִּ

מסביר את המשבר אותו הוא חווה, משבר " בשורות אלו ביאליק .צְבָאָם

אמונה ראשוני אשר מבטל את נאמנותה של השירה. השמיים, אשר מייצגים 

" אשר מדגיש צְבָאָם-וְכָלכאן את הסמכות המטאפיזית והאלוהית, והתיאור "

את ההקשר בו נכתבה המילה שמיים, מתוארים ככאלו אשר מדיפים ריח לא 

האלוהות, אשר אמורה לתת לאדם תוקף  נעים של שקר וזלזול. השמיים,

לייצר אמינות. האלוהות  הולהסתמך עליו, מודיעה על כישלונ ןמהימן להישע

מודיעה על פשיטת הרגל שלה כמקור סמכות, וכל מה שנותר לה הוא לצחוק 

ולשקר. כתוצאה מכך, כעת לא נותרה כל סמכות לאמתות, ולכן כל האמתות 

מהימן,  בותר עוד בעולם דבר היכול להיחשכולן פושטות את רגליהן. לא נ

 ובכלל זאת השירה. בבית זה מוצג לנו משבר האמונה במלוא עוצמתו.

ביאליק ממשיך את שירו דווקא באמירה שונה. הוא מעיד כי יש לו עצמו 

דמעה אחת נאמנה. בניגוד לדמעות הרבות אשר מוצגות בבית הראשון, בבית 

דה, פרטית ואישית רק לו. כלומר, בין זה ביאליק מציג דמעה בודדת ויחי

השירה הרבה הכוזבת והשקרית ישנה כזו אמתית ואותנטית, אך היא 

אזוטרית ופרטית. ביאליק מדגיש את האזוטריות שבשירה זו באמצעות 

תֶר השורות הבאות: " י שֶבְסֵּ בִּ י,/ אֶסְבְלֶנָה לִּ י וּבְשוּלֵּ יא נַפְשִּ צְפָנָה הִּ ". השירה נִּ

זה, הנאמן, מוסתרת על ידי המשורר בשולי נפשו ובתוככי לבו והיא מהסוג ה
                                                           

 .61-12. ספרית פועלים: בני ברק. עמ' עיקרים בפואטיקה של ביאליק –תשתיות שירה (. 1984לוז, צ. ) 46
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י אֶרְעַב  דֵּ ידֶנָה." השירה  –יוצאת החוצה רק כאשר הוא רעב: "וּמִּ אוֹרִּ

האותנטית באמת איננה תלויה במקורות חיצוניים למשורר עצמו, אלא היא 

 נובעת אך ורק כאשר הוא רעב לכך, ולכן היא נאמנה לחלוטין.

ת כַכֶלֶבביאליק  ה רָעָב בְקֶרֶ  /מסכם את השיר בשאלה. הוא כותב "עֵּ  ב חוּץמְזֵּ

שְלָכָה  י אֶלֶף /–א  נִּ א אֶחָד מִּ מָצֵּ יהה, מביע תמ " ביאליקאֲנָחָה...עָלַי יַעֲבֹר בַ  /יִּ

ואולי זו שאלה רטורית אשר מכוונת כבקשה מרומזת מקוראיו, ובה הוא 

אלו שידעו לזהות ולגלות אהדה שואל האם בין הקוראים הרבים יהיו 

ואמפתיה כלפי שירתו הנאמנה. ביאליק דורש מקוראיו לנסות ולמצוא מבין 

שיריו הרבים את אלו בהם ישנה "דמעה נאמנה" ולראות את נסתרות שירתו, 

להפריד בין הגילוי לכיסוי. הוא מסיים את השיר בשלוש נקודות אשר מראות 

 קוראים כאלו. של םעל הרהור וחוסר בטחון בהימצא

לוז הציע כי בסופו של השיר בעצם נפתח "פתח חבוי לאמת אחרת, אמת 

'נצפנה', החוצה את המשבר המטאפיזי ומעמידה את פרטיות האני כערובה 

לדמעה הנאמנה. לשון אחר: כאשר נותרה האמת העולמית בלי אסמכתה, 

 47יות."נותרו המילים ריקות, עד שבא האני והטעינן במשמעויותיו האזוטר

ואני מציע כי פתח זה לא רק שנותן את האפשרות להטעין את השירה ואת 

המילים במשמעות אזוטרית ולהעלות אמתות שונות מהאמת המכזיבה, אלא 

גם נותן את האפשרות להעמיד את האני הפרטי כמחליף של סמכות אלוהית 

לחלוקה ותמיכה באמתות מוחלטות. ולמרות זאת, ביאליק שפתח פתח זה 

 בעצמו נראה חושש מהאפשרות הזו, ולא ממהר ליישמה.
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יטָה  עַל הַשְחִּ

ים עָלָי! ם, בַקְשוּ רַחֲמִּ  שָמַיִּ

ם יב יֵּ -אִּ ל בָכֶם נָתִּ ל וְלָאֵּ  –ש בָכֶם אֵּ

יו    וַ אֲ נִּ י  –לאֹ מְצָאתִּ

תְפַלְלוּ אַתֶם עָלָי!  הִּ

שְ    –   אֲ נִּ י לָה בִּ ין עוֹד תְפִּ ת וְאֵּ י מֵּ בִּ  פָתָי,לִּ

קְוָה עוֹד אֵּ -וּכְבָר אָזְלַת יָד אַף  –ין תִּ

 מָתָי?-אָנָה, עַד-מָתַי, עַד-עַד

א צַוָּאר   וּם שְחָט!ק –הַתַלְיָן! הֵּ

ם י כַכֶלֶב, לְךָ זְרֹעַ עִּ נִּ  רְדֹם,קַ -עָרְפֵּ

י גַרְדֹ -וְכָל  –ם הָאָרֶץ לִּ

 מְעָט!הַ אֲנַחְנוּ  –וַאֲנַחְנוּ 

תָר  י מ  ק דַ  דְקֹד,הַךְ קָ  –דָמִּ יזַנֵּ  ם רֶצַח,וִּ

ק וָשָב עַל  –תָנְתְךָ כ  -דַם יוֹנֵּ

מַח לָנֶצַח, לָנֶצַח.  וְלאֹ יִּ

ם יֶש יָד! –צֶדֶק -וְאִּ  יוֹפַע מִּ

ם יעַ אַ -אַךְ אִּ תַחַת רָקִּ י מִּ שָמְדִּ י הִּ  חֲרֵּ

יעַ   –הַצֶדֶק יוֹפִּ

גַר סְאוֹ לָעַד!-יְמ   נָא כִּ

ם ים שָמַיִּ מָקוּ; וּבְרֶשַע עוֹלָמִּ  יִּ

ים, בַחֲמַסְכֶם זֶהאַ -אַף דִּ  תֶם לְכוּ, זֵּ

נָקוּ. מְכֶם חֲיוּ וְהִּ  וּבְדִּ

ר: נְקֹם!  וְאָרוּר הָאוֹמֵּ

קְמַת דַם יֶלֶד קָטָן  נְקָמָה כָזאֹת, נִּ

 –בָרָא הַשָטָן -עוֹד לאֹ

קֹב הַדָם אֶת  הַתְהוֹם!-וְיִּ

ים, קֹב הַדָם עַד תְהֹמוֹת מַחֲשַכִּ  יִּ

 כַל בַחֹשֶךְ וְחָתַר שָםוְאָ 

ים.מוֹ-כָל  סְדוֹת הָאָרֶץ הַנְמַקִּ
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יטָה עַלהשיר " בעקבות פרעות קישינב. הפרעות החלו  1903" התפרסם בשנת הַשְחִּ

לאחר הסתה מתמשכת של העיתונים האנטישמיים באזור ושל השלטונות כנגד 

העיתונים רבת העיר. ל נער נוצרי אוקראיני בקהיהודים, ולאחר שנתגלתה גופתו ש

על מנת להכין  ת דם לפיה היהודים רצחו את הנערהאשימו את יהודי האזור בעליל

באפריל, היום הראשון של חג הפסחא,  6-מהם מצות לחג הפסח. המהומות החלו ב

על ידי כל שכבות האוכלוסייה המקומית, ונמשכו כיומיים. במהלך הפוגרום נופצו 

 49-יות ובתי יהודים רבים נשדדו, מאות נפצעו וחלונות עסקים יהודיים, חנו

רגשות והבעת השיר נכתב לאחר שביאליק שמע על הפרעות כהתפרצות  48נרצחו.

תסכול. לאחר מכן ביאליק נשלח מטעם סופרי אודסה לסקר את שאירע בקישינב, 

 שנכתבה בתגובה לפרעות.בעיר ההרגה" ף כתב את הפואמה המפורסמת "וא

קוחה מהברכה אותה מברך השוחט לפני שהוא מבצע את כותרתו של השיר ל

דְשָנוּ אֲשֶר הָ "אֱמֶ  אַתָה השחיטה הכשרה: "בָּרוּךְ צְוֹתָיו קִּ וָּנוּ בְמִּ יטָה" עַל וְצִּ . 49הַשְחִּ

באמצעות הכותרת מביע ביאליק בצורה אירונית כי שחיטת היהודים הוכשרה על 

 ידי האל והיא מקובלת על ידו.

ה בתים, כאשר בכל בית שבע שורות. חוסר האחידות באורך השורות, לשיר ארבע

סימני הקריאה והשאלה והמקפים המרובים הם שמעידים על התפרצות הרגשות 

והכעס הרב של המשורר בעת כתיבת השיר. החריזה בשיר בנויה בצורת א' ב' ב' א' 

שון של הבית, ובעצם כך כורכת את ארבעת השורות הראשונות, חלקו הרא –ג' ד' ג' 

וכל שורה שישית הינה  רות האחרונות, חלקו השני של הביתואת שלושת השו

עצמאית ואיננה נחרזת. החריזה החובקת מצד אחד והעדר החרוז מהצד השני 

 מעידים על המאבק הפנימי וסערת הרגשות בה נמצא המשורר.

ליק השיר פותח בקריאה נוקבת וברורה, אשר יש בה משום האשמה. כאשר ביא

פונה אל השמים על מנת שאלו יבקשו רחמים עליו, הוא בעצם טוען כי האל איננו 

שומע לו. הוא מבקש את עזרת השמיים על מנת שאלו ייקראו לאל שאבד. ביאליק 

םממשיך ומטיל ספק בקיומו של האל באמצעות השאלה " ליֵּ -אִּ ", אך בה ש בָכֶם אֵּ

את אלוהיו, שאינו מצא את הנתיב בעת מוסיף את האפשרות שזהו רק הוא שאיבד 

שיתפללו עליו משום שאין בשפתיו עוד תפילה, הוא  םלאל. הוא מבקש מהשמיי

 ננו בנמצא.איבד את אלוהיו וזה אי

                                                           
. הספרייה הלאומית. אוחזר מתוך 1903יהודים נפגעי פרעות קישינוב, מט"ח.  48

http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=22771&str1=%D7%A7%D7%99%D7%A9%D7%99%D7%A0%D

7%91&x=0&y=0&str3=&find=1&ex=0&docs=1&pic=1&sites=1&title=&all=1 
 .)שולחן ערוך, יורה דעה, סימן א', סעיף ז', הערת הט"ז )י"ז 49
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מרמז על מותה של האמונה, על גסיסתה וגוויעתה. הדבר אשר היווה לו  לבו שמת

קודרת ומלאת את מקור חייו גווע ומת, ולכן ביאליק ממשיך את הבית באווירה 

ייאוש. הוא מדגיש את אזלת היד ואת חוסר התקווה ומסיים בשאלה משולשת: 

משמעותה של ההאשמה הקשה שמפנה ביאליק כלפי ". ?מָתָי-עַד, אָנָה-עַד, מָתַי-עַד"

וסוף הרע  –האל בשאלה זו היא כי העולם מלא כולו באכזריות, עוול, הרג וסבל 

רמז מקראי לספר תהילים. ההזו מהווה אף  ין. השאלה המשולשתאיננו נראה לע

י 'ה אָנָה עַדבפרק י"ג נכתב: " נִּ שְכָחֵּ יר אָנָה עַד נֶצַח תִּ י פָנֶיךָ אֶת תַסְתִּ מֶנִּ ובפרק  50"מִּ

ים ה': -עַדצ"ד: " ים יַעֲלֹזוּ-עַדמָתַי רְשָעִּ ביאליק לוקח את שתי  51".מָתַי, רְשָעִּ

מגביר ומדגיש את משמעותן. השילוש של  השאלות ומחבר אותן יחדיו, ובעצם כך

השאלה מוסיף על כך ומדגיש את חוסר האונים ואת המצוקה הקשה של הכותב. 

השאלה של ביאליק היא שאלה נוקבת וקשה המופנית כלפי האל המסתיר פנים, 

 המהווה האשמה חמורה כנגדו. –אשר מאפשר את כל הרוע בעולמו 

ת המצב מעורר הרחמים בו הוא נמצא, האנשתם של השמים ושל לבו מדגישה א

שמימיים ומופשטים כאילו היו בני מצב של חוסר אונים בו עליו לפנות לגורמים 

 לו. אדם, על מנת שאלה יעזרו

בבית השני של השיר ביאליק פונה אל התליין בבקשה להרגו. לאחר ביטוי הייאוש 

חייו ומבקש התהומי בבית הראשון ביאליק איננו מוצא אפשרות להמשיך את 

עוד ביטוי לחרפה הקשה של  –לגדוע אותם כבר עכשיו. הוא מתאר עצמו ככלב 

 היהודים בפרעות.

םהשורה "  זְרוֹעַ  לְךָ" מהווה אזכור מקראי לספר תהילים בו נכתב "קַרְדֹם-לְךָ זְרֹעַ עִּ

ם כתיאור של האל. הדבר יוצר הקבלה בין התליין לבין האל ובצורה  52"גְבוּרָה עִּ

ונית ביאליק משווה את התליין לאלוהים, או את האלוהים לתליין, וטוען כי איר

האל הוא שמאפשר את מעשי הטבח הנוראים האלה בעולמו, ולכן הוא תליין 

 חות מאלו שהורגים יהודים בפרעות.בעצמו לא פ

י גַרְדֹם -וְכָלהשורה " מתארת את תחושת חוסר הביטחון השוררת בכל " –הָאָרֶץ לִּ

מתארת את יחסי הכוחות בין התליין " אֲנַחְנוּ הַמְעָט! –וַאֲנַחְנוּ  השורה "מקום ו

םהחזק, לו " " לבין היהודים החלשים, או לחלופין, בני האדם קַרְדֹם-זְרֹעַ עִּ

תָרהעלובים. בשורה שלאחר מכן ביאליק כותב בגוף ראשון יחיד: " י מ  ", ובכך דָמִּ

זהו סבל  –את סבל האחר עם סבלו שלו מחבר את האישי עם הקולקטיבי ומזהה 

של האל, ולא סבל אינדיבידואלי של אדם שלא  וכלל עולמי אשר נובע מהיעלמות
                                                           

 ספר תהילים, פרק י"ג, פסוק ג'. 50
 ספר תהילים, פרק צ"ד, פסוק ג'. 51
 ספר תהילים, פרק פ"ט, פסוק יד'. 52
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קשים  הוא משתמש בדימויים מצא את נתיבו של האל, כמו שנכתב בבית הראשון.

על מנת לעורר אצל הקורא את הזעזוע מהמעשים שנעשו ואת הכעס כלפי  ורבים

 האל שמתיר אותם.

ית השני מסתיים בקביעה כי התליין איננו מבחין בין יונק לבין שב, בין תינוק הב

הוא רוצח ללא רחמים, אך הדם על כותנתו יישאר לנצח, כעדות שבל תמחה  –וזקן 

 'ה אָנָה עַדלמעשים הנוראים הללו. החזרה על המילה "נצח" חוזרת שוב לשאלה "

י נִּ שְכָחֵּ יר אָנָה עַד נֶצַח תִּ י פָנֶיךָ אֶת תַסְתִּ מֶנִּ את הניגוד בינו לבין כותב  הדגיש" וממִּ

יתהילים. מזמור תהילים ממשיך באופטימיות, והכותב שם את מבטחיו באל: "  וַאֲנִּ

י בְחַסְדְךָ ל בָטַחְתִּ י יָגֵּ בִּ ישוּעָתֶךָ לִּ ירָה בִּ י לַיהוָה אָשִּ לעומתו, ביאליק  53".עָלָי גָמַל כִּ

ואיננו בוטח בו שוב, והעדות למעשי העוול שלו תישאר  איננו מוצא את אלוהיו

 לעולמים ולא תתיר את חזרתו והמחילה לו.

הבית השלישי פותח בדרישה להופעתו של הצדק. ביאליק אינו רואה שום הצדקה 

לרצח ולטבח שהתחולל בעמו והוא מבקש להבין את דרכי האל הנסתרות. הוא 

ולם, אם הצדק יופיע לאחר השמדת עמו, קובע כי אם הצדק יופיע לאחר לכתו מהע

עדיף שהאל לא יהיה קיים כלל. ביאליק דורש מהגאולה, בדמות הצדק, להגיע 

כאשר היהודים עוד קיימים בעולם, אך אם זו תגיע לאחר השמדתם, הוא מעדיף כי 

 , הרס וחורבן לעולם ולשוכניו.ןומאחל ריקבו –לא תבוא כלל 

מצבו של המשורר בעת הכתיבה לבין סיפורו של בבית השלישי נוצרת הקבלה בין 

ים, לְכוּ אַתֶם-אַףגדעון. השורה " דִּ פֶןוַ רמז לפסוק: "ה" מהווה זֶה בַחֲמַסְכֶם, זֵּ  יִּ

לָיו ל-אֶת וְהוֹשַעְתָ , זֶה בְכֹחֲךָ לֵךְ וַיאֹמֶר, ה', אֵּ שְרָאֵּ כַף יִּ דְיָן" מִּ בו מעודד מלאך  – 54מִּ

ולהושיע את עמו. בשירו,  םכנגד המדייני םהילחה' את גדעון המהסס לצאת ול

ביאליק מאזכר את שורת העידוד הזו באופן אירוני כעידוד הרשעים לביצוע מעשים 

ואולי קובל כי האל מעודדם. ניתן לשים לב כי מצבם הנפשי של  –איומים ונוראים 

 גדעון ושל ביאליק דומה, שניהם מהססים ומטילים ספק בקיומו של האל )גדעון

מָנוּ' ה וְיֵּששואל: " ביאליק  –(, ושניהם דורשים שיראה להם סימן לקיומו 55"עִּ

יתָ  י בדרישתו לצדק וגדעון באמירתו "וְעָשִּ ר שָאַתָה, אוֹת לִּ י מְדַבֵּ מִּ ההבדל  56".עִּ

המהותי בין סיפורו של גדעון לבין ביאליק הוא כי גדעון זכה לראות את האותות 

ק נשאר בייאוש ולא זכה לראות נס. הדבר מדגיש והמופתים ולעומתו ביאלי

 את הכאב והאכזבה המרה של ביאליק.ומעצים 

                                                           
 ספר תהילים, פרק י"ג, פסוק ו'. 53
 ספר שופטים, פרק ו', פסוק יד'. 54
 שופטים, פרק ו', פסוק יג'.ספר  55
 ספר שופטים, פרק ו', פסוק יז'. 56
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נָקוּהטור " מְכֶם חֲיוּ וְהִּ אדם  " מאזכר את המשל בספר יחזקאל, אשר מספר עלוּבְדִּ

ךְ שעובר ליד ילדה המתבוססת בדמה: "וָאֶעֱבֹר ךְ עָלַיִּ תְבוֹסֶסֶ , וָאֶרְאֵּ ךְבְדָמָ  תמִּ ; יִּ

ךְ לָךְ רוָאֹמַ  י בְדָמַיִּ ךְ לָךְ וָאֹמַר, חֲיִּ י בְדָמַיִּ לא אוזר לה, עדואג לה או  הוא אינו –" .חֲיִּ

אך ורק אומר כי למרות הכול חיה תחייה. ככל הנראה ביאליק משווה את האל 

לאדם העובר ליד הילדה אך לא עוזר לה במאומה. אולם בספר יחזקאל, המשך 

ן חשש כי תמות. לעומת זאת, ביאליק אינו בטוח חייה של הילדה ברור ומובן, ואי

בהמשך הקיום של עמו, ובעולם נטול אלוהים, הדבר הגיוני. ניתן לפרש את השורה 

מרוב אחריות להרג ולרצח של חפים  –הזו גם כהדגשה לדם על ידי המרצחים 

 מפשע, הדם אינו רק על ידיהם של הפושעים, אלא על כל כולם, הם מתבוססים בו.

הרביעי פותח בקללה כלפי אלו המחפשים נקמה על המעשים הנוראים  הבית

קְמַת" –שנעשו. ביאליק איננו חפץ בנקמה משום שנקמה שכזאת   /קָטָן יֶלֶד דַם נִּ

כאלו, ביאליק איננו מאמין כי ניתן לנקום על מעשים ש". – הַשָטָן בָרָא-לאֹ עוֹד

א יוכל לנקום את דמו של נקמה כזאת איננה אפשרית מכיוון שאפילו השטן ל

 תינוק. 

קֹב הַדָם אֶתהטור הבא, " קוֹב", מאזכר את המשפט התלמודי "הַתְהוֹם!-וְיִּ ין יִּ  הַדִּ

אשר משמעותו היא כי הצדק נמצא מעל לכל ומסוגל אף לנקב הר על  57"הָהָר אֶת

הצדק ייעשה, לא משנה מה יעמוד בדרכו. ביאליק מחליף  –מנת להתממש, כלומר 

הדין בדם ואת ההר בתהום ומייצג את התדרדרות הצדק הבלתי נתפשת. הוא  את

רק הדם נותר. בהמשך הבית מתבררת הנקמה בה  –בעצם טוען כי אין צדק בעולם 

ביאליק חפץ, זוהי איננה נקמה המוכרת לנו, איננה נקמה אנושית ומידית. הנקמה 

ערער את יסודותיה תבוא עם דמם של הנרצחים אשר יחלחל אל תהומות הארץ, י

זוהי נקמה איטית ומדורגת, שתביא להרס עד  –הרקובים ויהפכה לתוהו ובוהו 

 היסוד.

השיר בנוי כהצגה של תהליך מדורג. בתחילה המשורר מבקש רחמים מתוך ייאוש, 

. הפניות מצד הדובר ןלאחר מכן נאבדת תקוותו ולבסוף הוא מקלל ומייחל לכיליו

ה הדובר לשמיים על מנת שאלו יבקשו עליו רחמים, גם הן מדורגות, תחילה פונ

משום שלא נענה בפנייתו אל אלוהיו. לאחר מכן הוא פונה אל התליין על מנת שזה 

יערוף את ראשו. אחר כך הוא פונה לצדק על מנת שזה יתגלה, אך מכיוון שהוא 

 –חושש שיושמד לפני התגלותו, הוא פונה לנקמה וקללה. השיר יורד מהשמיים 

את זעקתו של  זה התחתון ביותר. הדבר מביע –קום העליון ביותר, אל התהום המ

                                                           
 תלמוד בבלי, סנהדרין ו', ע"ב. 57
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בדן תקוותו ואמונתו ואת העוול שנעשה לעמו. בנוסף, יש בשיר מבנה המשורר על א

השמיים והצדק.  –מסורג, הבית הראשון והשלישי עוסקים בעניינים עליונים 

בתליין ובתהום. מבנה  –לעומתם, הבית השני והרביעי עוסקים בעניינים ארציים 

השיר מאחד את הזרימה מטה, לכיוון אחד, עם הקפיצה המסורגת בין השמיים 

והארץ. כך ביאליק מביא את ההתלבטות בלבו, בין כורח האמונה וערעורה, לידי 

 ביטוי.

תָר" –ם לאורך השיר רוויים בתיאורי הדם סופי הבתיכמו כן,  י מ  מְכֶם וּבְדִּ ", "דָמִּ

קֹב הַדָם אֶת ", "נָקוּחֲיוּ וְהִּ  ר דם" אשר בכך יוצר ביאליק מעין "קש –תְהוֹם!" הַ -וְיִּ

 מוביל לדרישה לנקמת הדם המיוחדת אותה הוא מציג בבית האחרון. 
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 אַיֵךְ
  

ידַת חַיַי סְתֶרֶת שָם, יְחִּ מְקוֹם שֶאַתְ נִּ  מִּ
ינַת מַאֲוַיַי   –וּשְכִּ

י גָלִּ י, נָא וּמַהֲרִּ -הִּ יי בֹאִּ  בֹאִּ
י; י מַחֲבוֹאִּ  אֱלֵּ

י  לָה לִּ יצְ  –וּבְעוֹד יֵּש גְא  י וּגְאָלִּ  אִּ
י עַל י;-וּמָלְכִּ  גוֹרָלִּ

י יבִּ י הָשִּ לַת נְעוּרַי לִּ  וְיוֹם אֶחָד גְזֵּ
ם י עִּ ינִּ יתִּ י.-וַהֲמִּ יבִּ  אֲבִּ

כְבֶה ךְ יִּ פְתוֹתַיִּ ינָ -וְתַחַת שִּ יצוֹצִּ  א נִּ
יא, י אוֹצִּ ךְ יוֹמִּ ין שָדַיִּ  וּבֵּ

גְוַע ים כִּ י בְשָמִּ רְחֵּ ין פִּ  בַעֲרֹב הַיוֹם בֵּ
ים. פֹרֶת כְרָמִּ  צִּ

  
 אַיֵּךְ?

  
י וָמָה אַתְ  י מִּ י עוֹד לאֹ יָדַעְתִּ  –וַאֲנִּ

ךְ עַל  ד,שְפָתַי רָעַ -וּשְמֵּ
ילוֹת עַל ש בַלֵּ צְפַת אֵּ ימִּ -וּכְרִּ  שְכָבִּ

י; לְבָבִּ  בָעַרְתְ בִּ
יל, וָאֶשֹ  י לֵּ נְדוּדֵּ בְךְ בִּ יוָאֵּ  ךְ כָרִּ

י; ךְ כָלָה בְשָרִּ כְרֵּ  וּלְזִּ
יוֹת הַגְמָרָא,הַ -וְכָל ין אוֹתִּ  יוֹם בֵּ

דְמוּת עָב בָרָה,  בְקֶרֶן אוֹר, בִּ
טְהָר לוֹתַי וּבִּ תְפִּ  רְהוּרַי,הִּ -בַזַכָה מִּ

גְדָל ים הֶגְיוֹנַי וּבִּ נְעִּ  –סּוּרַי יִּ -בִּ
םבִּ -לאֹ י אִּ י כִּ ךְ,הִּ -קְשָה נַפְשִּ  גָלוֹתֵּ
 , אוֹתָךְ, אוֹתָךְ...אוֹתָךְ-רַק
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, כחצי שנה לאחר שביאליק חזר מקישינב, בה סקר 1904" נכתב בשנת אַיֵּךְהשיר "

וחקר את הפרעות, ליקט עדויות וכתב את "בעיר ההרגה". בשיר זה ביאליק מביע 

" ואת סְתֶרֶתנִּ "-שאיפה עזה למימוש אהבה ארוטית, הוא מציג את ערגתו לאהובה ה

 הות והציפיות שלו.הכמי

השיר בנוי משני בתים בני שתיים עשרה שורות, אשר ביניהם חוצצת מילה יחידה, 

". הטורים מחורזים בחריזה צמודה, כאשר הראשון ?אַיֵּךְ" –שהיא גם כותרת השיר 

דבר היוצר זוגות של שורות, ומדגיש את הרצון למימוש הזוגיות.  –ארוך והשני קצר 

רים הראשונים והאחרונים אינם מחורזים, והם כורכים את בבית השני, שני הטו

" ?אַיֵּךְ" רמז על הזוגיות פעם נוספת. המילהשאר הבית המחורז, דבר אשר מ

היוצרת הפרדה בין בתי השיר מחלקת אותו כך שהבית הראשון מציג את ההווה, בו 

הדובר הדובר מבקש, מתפלל, מתחנן וכמה. לעומתו הבית השני מציג את העבר, בו 

 מספר על תשוקתו הרבה למציאת האהובה, לפני שיצא לחפשה.

שתי השורות הראשונות פותחות את השיר בתיאורים רבים אשר מציגים את 

שהוא  –" קוֹםמְ האהובה כרמה ונחשקת, ואף בכאלו האופייניים לאל היהודי: "

ינַתכינוי נרדף לאלוהות, " ידַת"ולם, כפי השכינה, שהיא רוח האל בע –..."  שְכִּ  יְחִּ

סְתֶרֶת"-כהתייחסות לנפש הנאצלת ו – ..." אשר מביע את המצב האלוהי, כמו  –" נִּ

 58"האל המסתתר".

ביאליק פותח את השיר בהבעת יחס של האלהה כלפי אהובתו. הוא ממשיך בבקשה 

ינחרצת לגילויה: " גָלִּ י-הִּ י, בֹאִּ י בֹאִּ : ולאחר מכן ממשיך בדרישה לגאולה "נָא וּמַהֲרִּ

לָה יֵּש וּבְעוֹד" י גְא  י – לִּ י צְאִּ ", דבר המרמז על כך שעם התגלותה של האהובה וּגְאָלִּ

תגיע גם הגאולה. הבית עמוס בפעלים וציווים, ביאליק מטיל על אהובתו האלוהית 

את תפקיד הגאולה הייחודית לאל. הוא דורש לגלות אותה, לראותה, כפי שלא זכה 

, ונותן לה את האחריות והכוח להביא את גאולתו. לעשות עם אותו "אל מסתתר"

י עַללאחר מכן הוא מוסיף: " י-וּמָלְכִּ כלומר, הדובר מתמסר בצורה מוחלטת  –" גוֹרָלִּ

לאהובה, ובעצם מקיים אקט פולחני, בו הוא סוגד לאשה, אשר משמשת "תחליף 

לאל  , ונותן לה את תפקיד המלוכה, השמור59ברור לאל האבוד", על פי צבי לוז

 בלבד.

ביאליק מבהיר את היות האישה תחליף לאלוהות בהמשך הבית, כאשר הוא כותב: 

לַת אֶחָד וְיוֹם" י נְעוּרַי גְזֵּ י לִּ יבִּ ". ביאליק חווה את משבר האמונה בנעוריו ואיבד הָשִּ
                                                           

. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 58
102. 

 .103שם. עמ'  59
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את אלוהיו, האל כביכול "נגזל" ממנו, וכעת, הוא מחפש כיצד להשיבו. הוא מטיל 

 גזלה על אהובתו, אשר תשמש תחליף לאל שאיבד בנעוריו.את תפקיד החזרת ה

הבית ממשיך בייחוליו של ביאליק לממש את האהבה הגופנית והגשמית עם אהובתו 

יאבֵּ כל עוד הוא יכול: " י אוֹצִּ ךְ יוֹמִּ ימושה, , ומ". בנוסף, נרמז כי האהבה הזוין שָדַיִּ

כְבֶהיביאו לכיליון: " י-יִּ יצוֹצִּ  בית מתאר את סופו של היום, בו. סופו של ה"נָא נִּ

ים" פֹרֶת כְרָמִּ עצם " נמצאת בין הפרחים. צפרת כרמים, מונח גבוה לתיאור פרפר, בצִּ

כחיי הפרפר, קצרים ומהירים. ביאליק ככל הנראה  –ממחיש את אורך חיי האהבה 

יודע בתוך תוכו, גם כאשר הוא רוצה בגאולת האהבה, כי היא ככל הנראה לא תוכל 

 את אלוהיו שאבד. להחליף

" מגיעה בשלב זה של השיר, וממחישה את חיפושיו של ביאליק אחרי ?אַיֵּךְהשאלה "

אהובתו. השאלה האלוהית שהופנתה כלפי אדם בסיפור הבריאה )איכה?(, לא רק 

שנשאלת על ידי האדם, אלא גם כלפי אדם אחר. האל הוצא מהתמונה, אין טעם 

את הקדושה שלו בעצמו, והיא תהיה בבני  על האדם לחפש –לפנות אליו יותר 

 האדם משום שהאלוהים אינו משחק עוד תפקיד בעולם.

בבית השני ביאליק מתאר את האירועים שקדמו לחיפושיו, הוא מספר כי עוד לפני 

שידע על קיומה וטיבה של האהובה, העתידה להחליף את האל שאבד, הוא כבר ידע 

את האישה העתידה לגאול אותו, הוא כבר  את שמה ונרגש מאמירתו. לפני שהכיר

מתאר את ידע את הייעוד של היחסים שיירקמו ביניהם. לאחר מכן ביאליק 

ילוֹת עַל" התשוקה העזה שחווה י-בַלֵּ שְכָבִּ הוא מתאר את הבערה שהרגיש בלבו  –" מִּ

ש"-כלפי האהובה כ צְפַת אֵּ ", כמו גחלת האש, באמצעותה טוהר הנביא ישעיהו רִּ

הוא מתאר את חווית התשוקה כמטהרת, אשר מכשירה אותו לגאולה  60מאתו.מטו

 הקרבה ובאה.

ביאליק ממשיך בתיאורי הערגה החזקה אותה הרגיש לפני שיצא לקראת אהובתו 

ונשך את הכר מרוב תשוקה, הוא  דודי הלילה שלו הוא אבה אליהוכותב כי בנ

יכותב: " מדגיש שוב את מימוש היצר אליו הוא מייחל כאשר הוא ךְ כָלָה בְשָרִּ כְרֵּ ". לְזִּ

לאחר כל זאת, בצורה חותכת, הוא חוזר אל הקדושה שהייתה נוכחת בתחילת הבית 

הראשון ומתאר כיצד רצה והשתוקק לאהובתו בזמן לימודי הגמרא. הוא מתאר 

אשר הדריך  61בדומה לעמוד הענן –" דְמוּת עָב"-סמל הטוב, כ –" קֶרֶן אוֹר"-אותה כ

את בני ישראל במצרים, גם ביאליק רואה את אהובתו ככוח אלוהי אשר  וליווה

" וטהורה, שני תיאורים כָהזַ "-ידריך אותו. בנוסף, ביאליק מתאר את אהובתו, כ
                                                           

 ספר ישעיהו, פרק ו'. 60
 א"כ פסוק, ג"י פרק, שמות ספר 61
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אשר גם הם מדגישים את הממד הטהור באהבתו ואת תכונותיה האלוהיות של 

 האישה אליה הוא יוצא.

חשבותיו ובהרהוריו, בעת שהתפלל ולמד, הוא כותב כי האישה בה חשק, הופיעה במ

בזמן שהסתכל החוצה וכאשר התייסר באהבתו כלפיה. בכל המקרים האלה כותב 

קְשָה-לאֹביאליק: " י בִּ י נַפְשִּ ם כִּ ךְ-אִּ גָלוֹתֵּ ר, לומכ –" ...אוֹתָךְ ,אוֹתָךְ, אוֹתָךְ-רַק /,הִּ

גאולה ומימוש בכל עת כל שרצה הוא את התגלותה של האישה לה ייחל, את בוא ה

האהבה אשר תחליף את האלוהות. הוא מסיים את השיר כאשר הוא מדגיש 

" את החוסר שיש לו באהבה, באמונה, או אוֹתָךְבאמצעות חזרה על המילה "

בתקווה כלשהי. לאחר מכן מגיעות שלושת הנקודות שנותנות לשיר נימה מהורהרת 

 )האם האהבה תביא את הגאולה?(.

פרשנות של קידוש האהובה לשיר זה איננה מקובלת. השיר הינו יש להדגיש כי מתן 

בראש ובראשונה שיר אהבה אמתי שמביע השתוקקות גדולה למימוש האהבה 

הארוטית והרוחנית. ולמרות זאת, ניתן למצוא בו מאפיינים הרומזים לחיפוש אחר 

 תחליף לאל או לקידוש האהבה, כפי שהצגתי.

ביאליק, ייחוליו וכיסופיו לאהבה ככוח עליון שיחליף צבי לוז מראה כי תפילותיו של 

את האמונה לא צלחו. ביאליק, שחש כי האהבה לאישה תהווה לו תחליף מספק 

ומנחם לאהבה לאל, חווה אכזבה קשה ומרה לאחר מימוש האהבה, כפי שניתן 

ילוָ  אֹשֶר-שֶל, תַעֲנוּג-שֶל קָטָן וּבְרֶגַעלראות בסיום "העיניים הרעבות": " ב עָלַי, גִּ  /חָרֵּ

א עוֹלָם יר גָדוֹל-מַה – מָלֵּ י הַמְחִּ ךְ שֶנָתַתִּ בְשָרֵּ ". בשונה מהיחסים המרוחקים של !בִּ

"העיניים הרעבות" ביאליק מתאר את יחסי -", באַיֵּךְ"-סוגד ונסגדת המתוארים ב

הבשרים, אשר הרסו את קדושתה ומעלותיה הרוחניות של האישה וביטלו את 

הביא ההתגלות הגואלת. כעת ביאליק מבין כי האישה איננה יכולה לאפשרות 

ולעולם לא תוכל להחליף את האלוהות. הוא  לגאולתו, היא בשר ודם ותו לא

מתאכזב קשות וחווה משבר אמוני נוסף "ובזה, למעשה, נכזבים הניסיונות לשיקום 

 62הקדושה בכוח האהבה."

 

                                                           
. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 62

103. 
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 הַבְרֵכָה

 (7-10)בתים 
 

י י בִּ י נְעוּרַי, חֶמְדַת יָמַי,וַאֲנִּ  מֵּ

ינָה,רִּ -אַךְ אשוֹנָה כְנַף הַשְכִּ  פְרְפָה עָלַי רִּ
י יָדַע עוֹד עֲרוֹג וּכְלוֹת וּתְמוֹהַ דוּמָם  וּלְבָבִּ

לָתוֹ, תְפִּ א לִּ ש מַחֲבֵּ  וּלְבַקֵּ
ץ י כְחֹם יוֹם קַיִּ יג לִּ י מַפְלִּ יתִּ  הָיִּ

 –מְלְכוּת הַשַלְוָה הַנֶאְדָרָה מַ -אֶל
י הַיָעַר.  לַעֲבִּ

י ין עֲצֵּ  ל לאֹ שָמְעוּ בַת קוֹל קַרְדֹם,אֵּ -וְשָם, בֵּ
ד, בוֹר צַיִּ ב וְגִּ יל יְדָעוֹ רַק הַזְאֵּ שְבִּ  בִּ

מוֹת, י שָעוֹת שְלֵּ י לְבַדִּ י תוֹעֶה לִּ יתִּ  הָיִּ
אלֹהַי עַד י וֵּ ם לְבָבִּ ד עִּ תְיַחֵּ י,בֹ -מִּ  אִּ

י זָהָב, ין מוֹקְשֵּ  פָסוַֹח וַעֲבוֹר בֵּ
ים שֶבַיַעַר קֹ -אֶל דָשִּ ינוֹ:-לאֶ  –דֶש הַקֳּ  בַת עֵּ

  
ת לַפָרֹכֶת בַיִּ ים,  מִּ  שֶל הֶעָלִּ

י קָטֹן יָרֹק, רָפוּד דֶשֶא,  שָם יֵּש אִּ
י עַצְמוֹ, פְנֵּ ין עוֹלָם קָטֹן בִּ ד לוֹ, כְעֵּ י בוֹדֵּ  אִּ

ים ין צֶאֱלִּ צְנָע בֵּ יר קֹדֶש שַאֲנָן, מ   דְבִּ
י יַעַ -שֶל קְנֵּ י נוֹף וּמְס  זִּ י צָמֶר:ר רַחֲבֵּ  רְבְלֵּ

קְרָתוֹ  לֶת קְטַנָה,כִּ  –תִּ  פַת תְכֵּ
ים מַמָש, צִּ נַחַת עַל הָעֵּ  הַכְפוּיָה וּמ 

צְפָתוֹ  ים,זְ  –רִּ ם זַכִּ כַת מַיִּ ית: בְרֵּ  כוּכִּ
סְגֶרֶת דֶשֶא רָטֹב, י כֶסֶף בְתוֹךְ מִּ  רְאִּ

י נִּ  ,וּבוֹ עוֹד עוֹלָם קָטֹן, עוֹלָם שֵּ
כָה, פָה זוֹ וּבְאֶמְצַע אוֹתָה בְרֵּ  וּבְאֶמְצַע כִּ

י כַדְכֹד קְבוּעוֹת, י אַבְנֵּ  זוֹ נֶגֶד זוֹ, שְתֵּ
ים  יקִּ ים וּמַבְהִּ ים גְדוֹלִּ  –כַדְכ דִּ

י שְמָשוֹת.  שְנֵּ
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י שָם עַל בְתִּ כָה, צוֹפֶהשְ -וּבְשִּ  פַת הַבְרֵּ
י עוֹלָמוֹת, עוֹלָם תְ  ידַת שְנֵּ ים,בְחִּ  אוֹמִּ

ם, יהֶם קוֹדֵּ שְנֵּ י מִּ י לָדַעַת מִּ בְלִּ  מִּ
י חֹרֶש רְכַת שָבֵּ י תַחַת בִּ  וּמַטֶה ראֹשִּ
יר וּשְרָף כְאֶחָד  ל וָאוֹר וְשִּ י צֵּ יפֵּ  –מַרְעִּ

נְבֹעַ חֶרֶש יל בִּ יש בַעֲלִּ י מַרְגִּ יתִּ  הָיִּ
י, שְמָתִּ ין שֶפַע רַעֲנָן חָדָש אֶל נִּ   כְעֵּ

י, צְ  א תַעֲלוּמָה רַבָה, קְדוֹשָה,וּלְבָבִּ  מֵּ
י תוֹחֶלֶת, א דְמִּ תְמַלֵּ ךְ וּמִּ  אָז הוֹלֵּ

עַ עוֹד וָעוֹד, וּמְצַפֶה לוּ הוּא תוֹבֵּ  כְאִּ
יָהוּ. לִּ לוּי אֵּ ינָה קְרוֹבָה אוֹ לְגִּ לוּי שְכִּ  לְגִּ

י וּמְיַחֶלֶת,  וּבְעוֹד קַשוּבָה אָזְנִּ
יל י יָחִּ בִּ י קָדְשוֹ לִּ גְוַע וּבְמַאֲוַיֵּ כְלֶה, יִּ  –, יִּ

ר סְתַתֵּ ל מִּ  וּבַת קוֹל אֵּ
ן הַדְמָמָה: תְאֹם מִּ ץ פִּ תְפוֹצֵּ  תִּ

 "אַיֶכָה!?"
יהָה גְדוֹלָה,  וּמָלְאוּ נְאוֹת הַיַעַר תְמִּ

ים, ים רַעֲנַנִּ ל, אֶזְרָחִּ י אֵּ  וּבְרוֹשֵּ
ים דוּמָם, תָאִּ שְֹ י בְגַדְלוּת הוֹד, מִּ סְתַכְלוּ בִּ  יִּ

י ינוּ?"לָזֶה בֵּ -ם: "מַהכְאוֹמְרִּ  ינֵּ
  

ים, ית יֵּש, לְשוֹן חֲשָאִּ ישִּ ים חֲרִּ לִּ  שְפַת אֵּ

ים; לאֹ הֲבָרָה לָה אַךְקוֹל וְ -לאֹ י גְוָנִּ  גַוְנֵּ
ים לָה וּתְמוּנוֹת הוֹד וּצְבָא חֶזְיוֹנוֹת,  וּקְסָמִּ

י רוּחוֹ, ירֵּ בְחִּ ל לִּ תְוַדַע אֵּ  בְלָשוֹן זוֹ יִּ
ר שַר   רְהוּרָיו,הִּ -הָעוֹלָם אֶתוּבָה יְהַרְהֵּ

יג לְבָבו גְלֹם בָה הֲגִּ ר אָמָן יִּ  וְיוֹצֵּ
תְרוֹן בָה לַחֲלוֹם לאֹ הָגוּי;  וּמָצָא פִּ

תְגַלָה יא לְשוֹן הַמַרְאוֹת, שֶמִּ  הֲלאֹ הִּ
לֶת וּבְמֶרְחָבָיו, יעַ תְכֵּ  בְפַס רְקִּ

יהֶם, שְחוֹר גָלְמֵּ י כֶסֶף וּבִּ יבֵּ  בְזֹךְ עֲבִּ
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יר,בְרֶטֶ   ט קָמַת פָז וּבְגֵּאוּת אֶרֶז אַדִּ
פְרוּף כָנָף צְחוֹרָה שֶל הַיוֹנָה  בְרִּ

י נֶשֶר, טוֹת כַנְפֵּ  וּבְמ 
ן, יש וּבְזֹהַר מַבַט עָיִּ ו אִּ י גֵּ יפִּ  בִּ

שְחוֹקָם, מְשוּבַת גַלָיו וּבִּ   בְזַעַף יָם, בִּ
ים ים נוֹפְלִּ י כוֹכָבִּ דְמִּ יל, בִּ פְעַת לֵּ  בְשִּ

ים, נַהֲמַת יָם שַלְהָבוֹתוּבְ   רַעַש אוּרִּ
יעוֹתָיו זְ -שֶל יחוֹת שֶמֶש וּשְקִּ  –רִּ

כָה  בְלָשוֹן זוֹ, לְשוֹן הַלְשוֹנוֹת, גַם הַבְרֵּ
י חָדָה אֶת ית.חִּ -לִּ  ידָתָה הָעוֹלָמִּ

וָה, מַחֲשָה, ירָה, שְלֵּ ל, בְהִּ  וַחֲבוּיָה שָם בַצֵּ
יָה וְהַכֹל ם בַכֹל צוֹפִּ שְתַנָה,הַ -צָפוּי בָה, וְעִּ  כֹל מִּ

יא בַת לוּ הִּ דְמְתָה כְאִּ י נִּ ן פְקוּחָהעַ -לִּ  יִּ
ים-ר הַיַעַר גְדָלשַ -שֶל  הָרָזִּ

 וְאֶרֶךְ הַשַרְעַפוֹת.
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, ועליה ביאליק העיד: 1905-הפואמה המפורסמת והנודעת "הברכה" נכתבה ב

הפואמה הזו, . 63ה את כל החיים""חתרתי להפוך את 'הבריכה' לפואימה מקיפ

המיוחדת במינה, עוסקת בשלל נושאים בצורה מעמיקה וציורית, ורבות נכתב על 

פואטיות שבה ובהיותה שירת טבע. ביאליק מתאר לאורכה -המשמעויות הארס

בלשון ציורית את החורש והבריכה בשלל מצבים, דבר אשר יוצר מראות אל מול 

ורה ממשית את ההתרחשויות המתוארות. תיאורי עיני הקורא ומאפשר לראות בצ

-הבריכה פורשו פעמים רבות כשיקוף נפשו של המשורר, ולכן פואמה זו היא ארס

 ועוד. 65, השירה והעולם החיצון64עולם-פואטית במובהק ועוסקת ביחסי אני

בסקירה זו אבקש לעסוק ולהתמקד בנושאים שבין המשורר לאלוהיו כפי שהם 

לכן אין צורך לחזור על מסקנות המבקרים בנושאי שירת הטבע מוצגים בפואמה, ו

, עוסק 1-6וון שחלקו הראשון של השיר, המתפרש על בתים פואטיקה. מכי-והארס

רובו ככולו בתיאורי החורש והבריכה ואיננו רלוונטי לנושא העבודה שלי, אתמקד 

 בפרשנות החלק השני של השיר, אשר מתמקד ביחסי המשורר עם אלוהיו.

בחלקו השני של השיר ביאליק איננו עוסק עוד בתיאורי הטבע האובייקטיביים 

מימי  תאותם הציג לכל אורך חלקו הראשון של השיר והוא עובר להתעסק בזיכרונו

ילדותו, בחוויות ההתגלות על הבריכה, בהשתוקקות להבנה ולהתקרבות אל האל 

 66.קורצווילולכן חלק זה תואר כשיר שני על ידי 

י נְעוּרַי" אשר יוצרות את המעבר בין  השני של השיר פותח במילים:חלקו  ימֵּ י בִּ "וַאֲנִּ

תיאורי הבריכה, או תיאורי השתקפותו של המשורר, לבין תיאור ימי הילדות של 

המשורר עצמו, ללא תיווך של סמלים. ביאליק ממשיך בתיאור הרפרוף הראשון של 

רבה לאלוהות, לקדושה, אשר הייתה כנפי השכינה, ומדגיש כי נושא השיר הוא הק

מנת חלקו של המשורר בימי הבחרות ואבדה לה. לבבו "יָדַע עוֹד עֲרוֹג וּכְלוֹת וּתְמוֹהַ 

כלומר, הייתה בו עוד ההשתוקקות, הערגה והתמיהה אל מול המראות  –דוּמָם" 

                                                           
הפואמה של ביאליק  –על שפת הבריכה (. 1995. ), עשביט. מתוך: "הבריכה" ונסיבות כתיבתהפיכמן, י.  63

 .11. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' בראי הביקורת
הפואמה של  –על שפת הבריכה (. 1995. ), עשביט . מתוך:עולם בפואמה 'הבריכה'-יחסי אנייל, ב. קורצו 64

 .47-57. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' ביאליק בראי הביקורת
על (. 1995. ), עשביט . מתוך:היחס בין יצירת האמנות לעולם החיצוני –"מי משניהם קודם" טרטנר, ש.  65

 .176-195. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' של ביאליק בראי הביקורת הפואמה –שפת הבריכה 
הפואמה של  –על שפת הבריכה (. 1995. ), עשביט . מתוך:עולם בפואמה 'הבריכה'-יחסי אניקורצויל, ב.  66

 .47-57. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' ביאליק בראי הביקורת
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המקודשים, וכעת, כפי שמראה יוסף האפרתי, המשורר יכול אך ורק להעמיד פני 

 67מה. כעת הוא המבוגר שמסתכל על ימי ילדותו במבט מהורהר ומשועשע.ת

לָתוֹ", בתחו תְפִּ א לִּ מי ביאליק כותב כי בזמנים אלו, בהם לבבו ערג, וביקש "מַחֲבֵּ

יג"האל המסתתר" גם כן, יצא אל היער, " ". רָהנֶאְדָ הַ  הַשַלְוָה מַמְלְכוּת-אֶל...  מַפְלִּ

ין, שָםילדותו וכותב כי " הוא ממשיך לתאר את זיכרונות י בֵּ ל-עֲצֵּ  קוֹל בַת וּשָמְע לאֹ אֵּ

". שם, בתוככי היער, בין העצים האלוהיים, בתוך ההוויה והטבע המקודש, קַרְדֹם

מוֹ -ת" ולא נשמע ההד האלוהי המסוכן וממית. שם היה ביאליק "תוֹעֶה ... שָעוֹת שְלֵּ

אלֹהַי". ביאלי י וֵּ ם לְבָבִּ ד עִּ תְיַחֵּ אל, ק מתאר את בילויו ביער כהתייחדות עם ה"מִּ

כהתבודדות רוחנית המביאה להתקרבות והתעלות, כסגולה רוחנית נדירה ונבואית. 

 הוא היה עובר בין מוקשי זהב, כלומר בין  כל הטוב והנוצץ שביער, שנועד להכשיל

ש דֶ קֹ -. כך הוא היה עושה עד שהיה מגיע "אֶלולמנוע מההגעה לדביר הקדוש והאסור

ים שֶבַיַעַר  דָשִּ ינוֹ" אשר מתוארת בבית הבא בפירוט.בַ -לאֶ  –הַקֳּ  ת עֵּ

יןתיאור קודש הקודשים מתחיל בתיאור הפרוכת אשר מבדילה " ין, הַקֹדֶש בֵּ  קֹדֶש וּבֵּ

ים דָשִּ ים"   "פָרֹכֶת-כ 68"הַקֳּ כך העלים מקבלים מובן פולחני, מקודשים ו –שֶל הֶעָלִּ

י-אף הם, וה קָטֹן יָרֹק, רָפוּד דֶשֶא" מקבל את משמעות קודש הקודשים שמאחורי  "אִּ

הפרוכת, אשר מבדילה עד היום בין בית הכנסת למקום התורה, וכפי שהבדילה בין 

י עַצְמוֹ", ולאחר מכן  פְנֵּ ין עוֹלָם קָטֹן בִּ בית המקדש לבין הדביר. האי מתואר "כְעֵּ

יר קֹדֶ  –ביאליק אף כותב במפורש  י "דְבִּ קְנֵּ ש". קירותיו של הדביר הן עצי הצאלה, "זִּ

י צָמֶר", תקרתו של הדביר היא השמיים  רְבְלֵּ י נוֹף וּמְס  לֶת  –יַעַר רַחֲבֵּ פַת תְכֵּ "כִּ

ים", אשר מתוארת כמראה כסופה במסגרת  ם זַכִּ כַת מַיִּ קְטַנָה", רצפתו הבריכה, "בְרֵּ

י" אשר לאחר דשא. בתוך רצפת הדביר, בתוככי הבריכה, "עוֹ נִּ ד עוֹלָם קָטֹן, עוֹלָם שֵּ

ם"  יהֶם קוֹדֵּ שְנֵּ י מִּ העולם המשתקף או  –מכן מוצג כחידה לילד שאינו מבין "מִּ

המציאותי. ביאליק ממשיך באזכורים לדביר וכותב כי הוא נמצא בין כיפת השמיים 

י כַדְכֹד קְבוּעוֹת" מבהיקות  י אַבְנֵּ וגדולות, כמו לרצפת הברכה, אשר משמשות "שְתֵּ

שתי שמשות. הכדכוד, שהיא אבן טובה ומבריקה, וכמוה גם השמשות, מוזכרות 

יבספר ישעיה: " ךְ כַדְכֹד וְשַמְתִּ מְשֹתַיִּ ךְ, שִּ י וּשְעָרַיִּ ךְ-וְכָל; אֶקְדָח לְאַבְנֵּ י, גְבוּלֵּ -לְאַבְנֵּ

פֶץ אליק . הפסוק מתאר את השפע שיהיה לעם ישראל בזמן הגאולה, וכאן בי69"חֵּ

                                                           
הפואמה של ביאליק  –על שפת הבריכה (. 1995. ), עטשבי . מתוך:הבריכה ולשון המראותהאפרתי, י.  67

 .58-89. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' בראי הביקורת
 ספר שמות, פרק כ"ו, פסוק לג'. 68
 '.יבפסוק , ד"נפרק , ישעיהספר  69
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משתמש במונחים מתוכו על מנת לתאר את העושר, הקדושה, האור האלוהי השופע 

 על הבריכה ומקדש את הדביר הטבעי.

בבית התשיעי ביאליק מספר על החוויות המיוחדות, הקדושות והרוחניות אותן 

כָה". הוא מספר כי כאשר היה יושב על יד הבריכה, -חווה בשבתו "שָם עַל שְפַת הַבְרֵּ

י עוֹלָמוֹת", מסתכל בהשתקפות הבריכה המוצלת והמוארת גם מת ידַת שְנֵּ עניין "בְחִּ

יחדיו, תחת החורש, ותוהה על עניין ההשתקפות בבריכה, על קיומו של עולם 

י –מקביל, הפוך  יתִּ יש או אז הרגיש בחוויה מיוחדת: "הָיִּ יל מַרְגִּ נְבֹעַ  בַעֲלִּ ין בִּ  חֶרֶש/ כְעֵּ

א תַעֲלוּמָה רַבָה, קְדוֹשָה,/ אֶל חָדָש רַעֲנָן שֶפַע י, צְמֵּ י,/ וּלְבָבִּ שְמָתִּ א  נִּ תְמַלֵּ ךְ וּמִּ אָז הוֹלֵּ

לוּי  ינָה קְרוֹבָה אוֹ לְגִּ לוּי שְכִּ עַ עוֹד וָעוֹד, וּמְצַפֶה/ לְגִּ לוּ הוּא תוֹבֵּ י תוֹחֶלֶת,/ כְאִּ דְמִּ

יָהוּ." לִּ ה למפגש רוחני, כאשר בתור ביאליק מספר על חוויית ההתעלות והציפיי אֵּ

ילד, הרגיש כי נשמתו מתרעננת ולבו מצפה לקדושה, הולך ונדרך להתגלות כלשהי. 

ביאליק המבוגר מסתכל אחורנית על עצמו כילד, ומתאר את החוויות האלו כמלאות 

ברגש תימהון גדול אשר מגיע עם המפגש עם המופלא, שהוא איננו ממוקד אלא 

יונות. הצביע על כך יוסף האפרתי ואף הוסיף כי התיאור ערבוב של אפשרויות ודמ

הינו הומוריסטי וכי "נשמעת מהם ]מהמראות המתוארים[ כמין הסתייגות: אלה 

 70חלומות של ילד. איני שותף להם."

י וּמְיַחֶלֶת", ובעוד לבו מתואר  בעודו מצפה לגילוי הקדושה, "וּבְעוֹד קַשוּבָה אָזְנִּ

מוש מאוויי קדשו, על מנת להדגיש את ההשתוקקות כמחיל, כלה וגווע למי

ל קוֹל וּבַת" – , הוא כותבלהתגלות ר אֵּ סְתַתֵּ ץ /מִּ תְפוֹצֵּ תְאֹם תִּ ן פִּ  /:הַדְמָמָה מִּ

". ביאליק חווה את התגלות האל בפני עצמו, הוא שומע את בת הקול !?"אַיֶכָה"

ן. עדי צמח קובע הקוראת מן השמיים אל האדם, ממש כמו בסיפור החטא הקדמו

כי "הקטע אינו אומר אלא כי האל המסתתר, שאינו רוצה כי יגלו את צפונותיו, 

 71את הגילוי האחרון ומסכלו." מפריע

וברושי האל, כמלאכים השומרים על קודש הקודשים, על הדביר והבריכה, תמהים 

 הלָזֶ -מַהומשתאים על העוז של הילד אשר מנסה להגיע אל האלוהים ואומרים: "

ינוּ ינֵּ . לאחר תיאור שכזה, של התגלות מכאיבה ומבישה, אני נוטה להסכים עם ?"בֵּ

לדעתי, ביאליק, אשר  72קביעתו של צמח, אשר מתנגד למבקרים רבים באמירה הזו.

                                                           
הפואמה של ביאליק  –על שפת הבריכה (. 1995. ), עשביט . מתוך:הבריכה ולשון המראותהאפרתי, י.  70

 .58-89. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' יקורתבראי הב
 –על שפת הבריכה (. 1995. ), עשביט . מתוך:ארבעה מראות  וארבע פגישות ב"הבריכה"צמח, ע.  71

 .34-46. הקיבוץ המאוחד: תל אביב. עמ' הפואמה של ביאליק בראי הביקורת
יל: "זוהי הפנייה הראשונה של האלוהות אל לחובר: "והוא הגיע בדרך התגלות זו לידי ידיעה נפשית..."; קורצו 72

האדם ... האל המתוודע לבחירי רוחו"; דובשני: "הרי שזכה להתגלות ממש, לקול אלוהים, ועלה לעולם העליון 
 והנשגב" ועוד.
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חווה את ההתגלות האלוהית בבריכה כחוויה מבישה וקשה, אשר צרבה בזיכרונו 

מנסה להתקרב  –האל בשאלתו את המבוכה אל מול עצי היער, ואת ההאשמה של 

אל האל ולתקן את החוויה לאחר מכן לכל אורך חייו. למרות שהחוויה הייתה לא 

נעימה כלל, ביאליק מתאר אותה כהתעלות רוחנית מרוממת, כאילו מתעלם 

 מהממדים הכואבים שבהרחקה הזו מן הקדושה האמתית.

סם אשר נכתב עליו בבית האחרון ביאליק עובר לתיאור לשון המראות, סמל מפור

רבות. ביאליק כותב כי ישנה שפת אלים סודית, אשר אין בה קולות או הברות אך 

תְוַדַע  ביכולתה ליצור קסמים, תמונות, הוד וחזיונות. ביאליק כותב כי "בְלָשוֹן זוֹ יִּ

י רוּחוֹ/  ירֵּ בְחִּ ל לִּ ר וּבָהאֵּ רְהוּרָיו-אֶת הָעוֹלָם שַר יְהַרְהֵּ ר /,הִּ גְלֹם מָןאָ  וְיוֹצֵּ יג בָה יִּ  הֲגִּ

תְרוֹן וּמָצָא /לְבָבו ". כלומר, הלשון הזו, לשון המראות, היא ;הָגוּי לאֹ לַחֲלוֹם בָה פִּ

שפה מיוחדת של קדושה, שפת ההתגלות של האל ובו בזמן שפת הביטוי של 

האמנים. ביאליק חווה את ההתגלות האלוהית וגילה את לשון המראות בעודו צעיר, 

ם האל הותיר בו צריבה אותה ביקש לתקן עד סוף ימיו אך לא הצליח, כפי המפגש ע

שהראיתי קודם לכן, אך לשון המראות נותרה בשפתיו, ואת זו יש לקדש. כפי שכתב 

צבי לוז: "כשירות זו ]לראיית המופלא והנשגב[ היא המאפשרת לנפש מייחלת כזו 

עמוקה לימי הילדות להמשיך ולהתקיים גם אחר התפקרותה ... אותה הזיקה ה

תיקון לטראומה -הקדומים ול"מראות השתייה" ... מתבארת איפוא כמעשה

 73אמונית."

ביאליק מסיים את השיר בתיאור מראות שונים בהם לשון המראות מתגלה: 

בשמיים תכולים ורחבים, בעננים כסופים, בתבואה זהובה, בארזים אדירים, 

אדם, במבט ובעיניים, בגלים שקטים  ברפרוף כנפה של היונה או הנשר, בגבו של

ורועשים, בלילה ובכוכבים נופלים, באור, בזריחה ובשקיעה... התיאורים כולם 

מפורטים וציוריים, כעין ממחישים את השימוש בלשון המראות. הם נותנים הרגשה 

של קדושה ומביאים את הקורא להתקרבות אל תחושותיו של המשורר, החווה את 

ת של העולם ושל הטבע ומביע אותה דרך האמנות ולשון הקדושה האימננטי

המראות. לאחר התיאורים הרבים ביאליק כותב כי גם הבריכה השתמשה בלשון זו 

אשר הפכה אותה לדביר המקודש, וחדה לו את חידתה העולמית, חידת הקדושה  –

 וההשתקפות.

שון כעת ביאליק עובר לתיאור הבריכה בדומה לתיאור המראות בה מתגלה ל

ם-החשאים. היא מתוארת כ יָה וְהַכֹל צָפוּי בָה, וְעִּ וָה, מַחֲשָה,/ בַכֹל צוֹפִּ ירָה, שְלֵּ -"בְהִּ

                                                           
. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 73

107. 
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שְתַנָה". הבריכה היא התגלות של עולם שני, משתנה תדיר, אשר דרכו רואה  הַכֹל מִּ

ן-בַת"-ביאליק את הקדושה ומתייחד עם האל והטבע. לילד היא נדמתה כ  עַיִּ

ים-גְדָל הַיַעַר שַר-שֶל /וּחָהפְק וְאֶרֶךְ הַשַרְעַפוֹת." ובכוונה אין כאן אזכור מפורש  /הָרָזִּ

של גורם שמימי אלוהי. ההסתכלות היא הסתכלות ילדותית ותמימה, וההתגלות 

איננה מושפעת מהגורם אשר מתגלה, אם זה שר היער או ארך השרעפות, אם זה 

 תגלות וההתעלות הרוחנית אחת היא.חוויית הה –הטבע בפשטותו 

בדן האל שלו. הוא נזכר בימי מדרכי ההתמודדות של ביאליק עם א וזאת אחת

ולמרות שזו גרמה לצריבה כואבת, הוא למד  –הילדות שלו, בה חווה קרבה לאלוהיו 

לדבר בלשון המראות החשאית והקדושה, הוא הצליח לראות את הקדושה 

והאימננטית שאיננה דווקא אלוהית במופגן.  שבהוויה, את הקדושה הטבעית

ביאליק נזכר ביכולתו הטבעית להתעלות הרוחנית ומוצא אותה כתחליף מספק לאל 

 במקום התקרבות לאלוהים, ראיית הקדושה שבטבע. –שאבד לאורך השנים 
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יץ וָמֵת  הֵצִּ
  

ידוֹ  ס וּבְיָדוֹ לַפִּ י הַפַרְדֵּ נְזֵּ כְנַס אֶל גִּ  –הוּא נִּ
שִּ  ים,וַחֲמִּ ס שְעָרִּ  ים לַפַרְדֵּ

י תְהוֹמוֹת ים: תְהוֹמֵּ יבוֹתָיו חַתְחַתִּ  וּבְכֹל נְתִּ
ים; י הָרִּ  וְהַרְרֵּ

  
י הַמְזוּזוֹת ים, וְאַחֲרֵּ  וְלַהַט הַחֲרָבוֹת בַשְעָרִּ

ים לְמוֹ  –אָרֶב -הַנְחָשִּ
ין כ לָם, פָסֹחַ עַל יםנְ -וְהוּא עָבַר שָלוֹם בֵּ  חָשִּ

תַ   חַת לֶחָרֶב.וְחָמֹק מִּ
  

ידוֹ. ים נֶחְפַז לָבאֹ וּלְפָנָיו לַפִּ פְנִּ פְנַי וְלִּ  לִּ
ים ישִּ ים, מַחֲרִּ שְתָאִּ  מִּ
ים: עַז ישִּ  פֶש, הֲיַהֲרֹס לָבאֹנֶ -נָסוֹגוּ תַרְשִּ
ים? שִּ  עַד שַעַר הַחֲמִּ

  
ים,וַ  –הוּא יַהֲרֹס!  י הַגְנָזִּ נְזֵּ  יָבאֹ אֶל גִּ

 ,דָרַךְ עוֹד זָר שָם-לאֹ
יםגְ -יַחְתֹר עַדוַ  ין גְבוּלוֹת, מְקוֹם הַהֲפָכִּ  בוּלוֹת אֵּ

תְאַחֲדוּ בְשָרְשָם.  יִּ
  

ים  ילִּ מְצָא הַיָשָר בַשְבִּ  –וַיוֹסֶף וַיַחְתֹר, וַיִּ
 הֶעָקֹם,

ים עַד  –קוֹם מָ -וַיֵּט בוֹ, וַיָבאֹ בְאַחַד הַזְמַנִּ
ין מָקוֹם. ין זְמַן וְאֵּ  אֵּ

  
םעַד כְלוֹת א י הַתֹהוּ,חֹ -וֹר עִּ יעַ, עַד אַפְסֵּ גִּ  שֶךְ הִּ

ן -לאֹ  –שָלְטָה בָם עַיִּ
ים, הָאַחֲרוֹן  שִּ ר אֲ  –וְשַעַר הַחֲמִּ סְתַתֵּ ל מִּ  –הָה, אֵּ

ן!  מָה רָחוֹק עֲדַיִּ
  

ךְ. יד וְדֹעֵּ ךְ הַלַפִּ י  וְדֹעֵּ ים,הַדְרָכִּ שְתַבְשִּ  ם מִּ
ים  תְעַקְלִּ ים מִּ ילִּ  –הַשְבִּ
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פְרֹזְדוֹר  וְכ לָם ים?וְ  –רַק פְרֹזְדוֹר לִּ י אַחֲרוֹן הַשְעָרִּ  אֵּ
ין? י עֶצֶם הַטְרַקְלִּ  וְאֵּ

  
חֲתֹר. לאֹ ינָיונֶ -וּכְבָר עָיְפָה נַפְשוֹ מֵּ  אֱמַן אוֹר עֵּ

 וְרוּחוֹ לאֹ נָכוֹן;
י לאֹ י כִּ יוּת שְ -כֹל עוֹד לֶכֶת עַליָ -וַיְהִּ ם קוֹמְמִּ  –תַיִּ
זְחַל עַל  גָחוֹן.-וַיִּ

  
נָה אַחֲרוֹנָהשְ -וּבְלַחֲכוֹ עָפָר, עַל  פָתָיו עוֹד תְחִּ

י  חָשָךְ:-בוֹעֶרֶת בְלִּ
ים, אַךְ שִּ יץרֶ -"לוּ אָבאֹ עַד שַעַר הַחֲמִּ  גַע לוּא אָצִּ

בֶר לַמָסָךְ." עֵּ  מֵּ
  

ךְ יד הַדוֹעֵּ שְמָעָה; וּבְטֶרֶם הַלַפִּ לָה נִּ  הַתְפִּ
יעַ -עַד צוֹ יַגִּ  –קִּ

ש הַטָהוֹר,וְשַעַר  י הַשַיִּ יל אַבְנֵּ ים, כְלִּ שִּ  הַחֲמִּ
יעַ.  לְפָנָיו הוֹפִּ

  
ן  כַת זֹהַר הָעָיִּ דְפֹק?הֲ –רוֹעֶדֶת הַיָד, מ   לִּ

ק, תְאַפֵּ  עוֹד רֶגַע הִּ
זְחֹל  ק וַיָעָז, וַיָקָם מִּ תְחַזֵּ תְאֹם הִּ  –וּפִּ

ק. תְדַפֵּ  וַיִּ
  

יד, וְדַלְתוֹת הַשַ  כְבֶה הַלַפִּ פְתָחוּ אָז יִּ  –עַר נִּ
ימָה,  וַיָצֶץ שָם פְנִּ

גְהַר ן, וַתִּ דָה אוּד עָשֵּ צְנַח גוּפָתוֹ, וּבְצִּ  וַתִּ
פְתַן  הַ בְ לִּ י מָ ה.   עַל מִּ
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כותב פראפרזה על  , ובו הוא1916כתב ביאליק בשנת את השיר 'הציץ ומת' 

דס ואלו הסיפור המוכר ממסכת חגיגה שבתלמוד: "ת"ר ארבעה נכנסו בפר

הן: בן עזאי ובן זומא, אחר ור"ע. אמר להם ר"ע: כשאתם מגיעין אצל אבני 

שיש טהור אל תאמרו מים מים... בן עזאי הציץ ומת... בן זומא הציץ ונפגע... 

 74אחר קיצץ בנטיעות, רבי עקיבא יצא בשלום".

 –בסיפור התלמודי נכתב על ארבעת תלמידי החכמים אשר "נכנסו בפרדס" 

וד, כלומר, את כל רזי סרש והדמז, הרשט, הפדעת ולהכיר את הדרשו ל

היהדות, דרכי הפרשנות ותורת הנסתר. ביאליק משלב את הסיפור התלמודי 

במדרש על אודות שערי הבינה העומדים בדרך אל האלוהים: "רב ושמואל, חד 

אמר: נ' שערי בינה נבראו בעולם וכולן ניתנו למשה חסר אחד, שנאמר, 

עוד מסופר לנו על גורל כל אחד מהם במסעו:  75מעט מאלהים'...". 'ותחסרהו

כלומר הגיע 'אצל אבני שיש טהור' ומת  –הראשון, בן עזאי, הציץ ומת 

כלומר הגיע והשתגע ממה שראה.  –מהמראה. השני, בן זומא, הציץ ונפגע 

כלומר הגיע והתפקר.  –קיצץ בנטיעות  אבויה(,השלישי, אחר )אלישע בן 

 , רבי עקיבא, היחיד שיצא בשלום.הרביעי

השיר מורכב משניים עשר בתים, כאשר בכל בית ארבע שורות, וכל שתיים 

שורה ארוכה, שורה קצרה. ביאליק אינו מתמיד  –מהן שוות באורכן לסירוגין 

בחריזה קבועה ולרוב מוותר על חריזה בין השורה הראשונה והשלישית של 

של שתי שורות מתחרזות בלבד, דבר הבתים. מבנה זה יוצר בעצם בתים 

היוצר אווירה מתוחה ורצינית וקצב מהיר ודרוך המתאים לאופיו של השיר 

 76המתאר את המסע מעורר החרדה של בן עזאי לעבר שער החמישים.

השיר נפתח בתיאור המסע העומד אל מול בן עזאי. נכתב כי לפרדס אליו הוא 

קרו בדרכו מכשולים רבים. ך ייהדרנכנס ישנם חמישים שערים ושלאורך כל 

ביאליק מתאר את העומד בפניו באמצעות חזרה והדגשה של המכשולים: 

י תְהוֹמוֹת" ים /תְהוֹמֵּ י הָרִּ טוען כי המילה "הוא" הפותחת  קורצוויל;". וְהַרְרֵּ

את השיר מתכוונת אל ביאליק עצמו, אשר מזדהה עם בן עזאי וכי הלפיד 

מתקשר לאור האלוהי באמצעותו ביאליק  ריםבשיריו האחשבידו, מוטיב אשר 

מסמן גם הוא על הזדהותה של הדמות בשיר, אותו  –מנסה להגשים את ייעודו 

 77עם זהותו של ביאליק. ,"הוא"

                                                           
 תלמוד בבלי, מסכת חגיגה, י"ד ע"ב. 74
 תלמוד בבלי, ראש השנה, כ"א ע"ב. 75
 .531-152. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 76
 .571-155. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 77
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בבית השני מתוארת הגבורה של הדמות בשיר, ביאליק כותב כיצד אותו 

ים" –"הוא" עובר מכשולים רבים  יםהַ ", "לַהַט הַחֲרָבוֹת בַשְעָרִּ ". ביאליק נְחָשִּ

כותב כי הגיבור עובר את כל אלו, פוסח על כל המכשולים ומצליח לעבור 

הנחש  –בגבורה רבה. הנחשים והחרבות מאזכרים את סיפור גן העדן המקראי 

הוא שפיתה את אדם וחווה לאכול מהעץ האסור וגרם לכך שכל האנושות 

ל מנת לשמור עליו מפני נענשה, והחרב המתהפכת הושמה על שערי גן העדן ע

ן הָאָדָם אֶת וַיְגָרֶשבני האדם לאחר החטא הקדמון: " קֶדֶם וַיַשְכֵּ דֶן לְגַן מִּ  אֶת עֵּ

ים בִּ ת הַכְר  תְהַפֶכֶת הַחֶרֶב לַהַט וְאֵּ שְמֹר הַמִּ ץ דֶרֶךְ אֶת לִּ ים עֵּ המילה  78".הַחַיִּ

ת בהקשר מתברר 79פרדס, אשר בחלק מהמקורות משמשת כביטוי לגן העדן,

 זה כאזכור המקום עצמו, אותו צולח הגיבור בדרך אל שער החמישים.

ים נֶחְפַז לָבאֹ" –בהמשך נכתב כי "הוא"  פְנִּ פְנַי וְלִּ ", כלומר, הגיבור ממשיך לִּ

יםבמסע במהירות ובנחישות ומגיע אף עד " פְנִּ פְנַי וְלִּ ", ביטוי אשר מציין את לִּ

כלומר המלאכים, אשר שומרים על התרשישים,  80קודש הקודשים לפי חז"ל.

 /,נֶפֶש-עַזהמקום, נבהלים ונסוגים מפניו, הם שואלים עצמם משתאים: "

ים שַעַר עַד לָבאֹ הֲיַהֲרֹס שִּ  ".?הַחֲמִּ

י –הוּא יַהֲרֹס! בבית הרביעי מגיעה התשובה: " י הַגְנָזִּ נְזֵּ ור ". הגיבם,וַיָבאֹ אֶל גִּ

ודות הגדולים ביותר, אשר החזרה נחוש בדעתו והוא נכנס אל תחום הס

יםבביטוי " י הַגְנָזִּ נְזֵּ  וד לא" מבליטה את חשיבותם. מסופר עוד כי אף אדם עגִּ

הגיע למקומות אליהם הגיבור מתקדם, וכי אלו מעבר להגיון, ללוגיקה ולחוקי 

יםהעולם הזה: " ין גְבוּלוֹת, מְקוֹם הַהֲפָכִּ תְאַחֲדוּ  /גְבוּלוֹת אֵּ שימוש ה" ם.שָ שָרְ בְ יִּ

 בביטויי האוקסימורון מדגיש זאת.

מתואר בו המשך המסע בו גבולות  –הבית החמישי ממשיך באותה הרוח 

נפרצים שוב ושוב. הגיבור הולך בשבילים אשר הינם ישרים ועקומים  ןההיגיו

ים עַדגם יחד, ולאחר מכן " ין זְ " אשר בו "קוֹםמָ -יָבאֹ בְאַחַד הַזְמַנִּ ין מַן וְאֵּ אֵּ

". השימוש בביטויי האוקסימורון מביע פעם נוספת את עוצמת המסע מָקוֹם

 וההתעלות הרוחנית שבו ומראה את ההתקדמות בדרגות לאורך הדרך.

בבית השישי מתוארת שוב התקדמותו של הגיבור שהגיע עתה אל מקום בו 

האור והחושך נמצאים יחדיו, מקומות אותם אף אדם לא ראה. אחרי כן 
                                                           

 בראשית, ג', כ"ד. 78
 .עדן גן העברי לביטוי כתרגום פרדיסיון המלה מופיעה השבעים בתרגום  79
שׁ – ולפנים לפני" 80 קְדָּ . אוחזר מתוך מועד קטן פרק א". מתוך אגדות חז"ל, לַמִּ

http://www.daat.ac.il/chazal/perek.asp?masehet=11&perek=1. 
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עוד רחוק, וביאליק מאזכר את ספר  –ער החמישים, מטרת המסע מצוין כי ש

ןישיעהו: " ל אַתָה אָכֵּ ר אֵּ סְתַתֵּ י מִּ ל אֱלֹהֵּ שְרָאֵּ יעַ  יִּ ומראה את מורת  – 81"מוֹשִּ

 הרוח מהקושי הרב בגילוי האלוהים.

ךְבבית השביעי מתוארת דעיכתו של הלפיד: " יד וְדֹעֵּ ךְ הַלַפִּ ." אשר מסמלת וְדֹעֵּ

, וכמו כן הקשיים 82כת כוחו של "לפיד השכל" שמאיר את החיפושאת דעי

שנערמים במהלך הדרך. לראשונה מוצג לנו קושי אמתי אשר מאיים על סיום 

: -המסע, כרגע הדבר כבר לא נראה פשוט כפי שהיה קודם לכן משום ש

ים," שְתַבְשִּ ים מִּ ים  /הַדְרָכִּ תְעַקְלִּ ים מִּ ילִּ פְרֹזְדוֹר וְכ לָם רַק /–הַשְבִּ ". פְרֹזְדוֹר לִּ

ים?לאחר מכן מגיעות השאלות: " י אַחֲרוֹן הַשְעָרִּ ין? /וְאֵּ י עֶצֶם הַטְרַקְלִּ " וְאֵּ

 המראות על הקושי של הגיבור במסע, ועל ציפייתו הגדולה להגיע לסופו.

בבית השמיני מוצג לנו לראשונה המשבר אותו חווה הגיבור בבירור. ביאליק 

חֲתֹר בָרכותב כי "כְ  ינָיו-לאֹ. עָיְפָה נַפְשוֹ מֵּ  –" וְרוּחוֹ לאֹ נָכוֹן; /נֶאֱמַן אוֹר עֵּ

הגיבור עייף, הוא אינו רואה טוב ואין בו עוד כוח להמשיך במסע. תש כוח עד 

כדי כך שהוא אינו יכול עוד ללכת על רגליו והוא נאלץ לזחול על גחונו. החיפוש 

ס איננו מוסיף לו ומרומם את רוחו והמסע, המעבר בשערי הבינה ובגנזי הפרד

הדבר מביע את תחושותיו של ביאליק כלפי האלוהות, אשר  83אלא להפך.

בדרך אליה האדם נהיה שפל ובזוי במקום לחוות התעלות רוחנית, ולפי 

קורצויל: "במקום לזכות להתעלות, מושפל 'הוא' ומאבד את דיוקנו האנושי 

יד את האדם לשפל המדרגה, לדרגת ... נסיון השיבה אל מקור האלוהות מור

אותה החיה שגרמה לגירושו מעל פני האלוהים, לדרגת נחש, וכמוהו הוא זוחל 

 84על גחונו ומלחך עפר".

שְפָתָיו -עַל"-ואכן בבית התשיעי ממשיך התיאור המשפיל, "הוא" מלחך עפר ו

נָה אַחֲרוֹנָה יץ א להצ", ברגע השפל והמביש הזה, בקשתו האחרונה היעוֹד תְחִּ

 רק לרגע מעבר לשער החמישים.

שְמָעָהבבית העשירי ביאליק כותב כי " לָה נִּ וא" הצליח להגיע עד "ה –" הַתְפִּ

חמישים עומד לפניו כאשר לפידו עוד דולק בידו, בטרם דעך לרגע בו שער ה

                                                           
 ישעיהו, פרק מ"ה, טו'. 81
. 43. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000צ. )לפי לוז,  82

 .100עמ' 
 .160. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 83
 .160-159שם. עמ'  84
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לגמרי. הוא עומד אל מול השער, אשר מתואר במסורת מתוך "היכלות 

 85".בהיכל סלולות שהיו טהור שיש אבני זיו מאורזוטרתי" כך: "

בבית האחד עשר הגיבור מתואר כאחוז חיל ורעדה כאשר הוא עומד אל מול 

השער. ידו רועדת ועינו מסתנוורת, הוא מתלבט האם לדפוק או לא, אך לבסוף 

 אוזר אומץ, קם ודופק על השער.

ך כל השיר ולבסוף, בבית השנים עשר מתואר הרגע אליו כל השיר כיוון. לאור 

ישנה יצירת מתח ברורה, תיאורים אשר נועדים להביא לשיא שיגיע בסופו של 

השיר, כאשר ייכנס הגיבור בשער החמישים. ולאחר שהוא דופק, הלפיד כבה 

ודלתות השער נפתחות. כאשר הוא מציץ, ברגע זה, "הרגע המכריע, שלו היה 

הבינה, הקדושה אנושי, הרגע שיפתור את מסתורי -מוקדש כל המאמץ העל

גְהַר" – 86ויגלה את מעיין היעוד" ן, וַתִּ דָה אוּד עָשֵּ צְנַח גוּפָתוֹ, וּבְצִּ עַל  /תִּ

פְתַן  "הַ בְ לִּ י מָ ה.   מִּ

בלום  –כי "בלימה  87"גילוי וכיסוי בלשון"-ומהי אותה בלימה? ביאליק כתב ב

איפוא את כלומר, תעלומה. יוסף דן כותב כי הדבר "מייצג  –פה מלדבר" 

 88אפיסת לשון השירה לנוכח תחום שהוא מעבר ליכולת הביטוי שלה"

לעומתו מפרש את "הבלימה" כך: "לאדם המודרני נהפך האל וקורצוויל 

החמישים, היא פתיחת סכר -לתוהו; ההצצה לתוך רזי הפרדס, מעבר לשער

אני, בדומה לצבי לוז, רואה את פירושו של  89האפס המאפס". –הבלימה 

 וויל כמתאים יותר וזאת בשל קשרו של שיר זה ליתר שיריו לאחר הטלתקורצ

הספק השיטתית באל, לאחר משבר האמונה והחיפוש המתמיד והמפחיד אחר 

קיומו של האל. ביאליק, אשר מזדהה זיהוי מוחלט עם גיבור השיר בעצם 

מתאר את מסעו לחיפוש האל, אותו הוא לא מוצא. לבסוף, בדומה לגיבורו גם 

 אליק מוצא את הבלימה.בי

צבי לוז ביאר זאת באמצעות תיאור מסעו של הגיבור כשילוב בין מסעם של 

השלושה הראשונים מבין אלו שנכנסו לפרדס לפי התלמוד. לפי לוז, הגיבור 

ינָיו-לאֹ"-"מציץ ונפגע" משום ש כלומר, הוא  –" וְרוּחוֹ לאֹ נָכוֹן /נֶאֱמַן אוֹר עֵּ

יץ ומת", וכאשר גופתו מונחת על מפתן הבלימה משתגע. לאחר מכן הוא "מצ

הוא בעצם מתפקר. ביאליק לא מזכיר את האפשרות הרביעית, של יציאה  –

                                                           
 ההוצאה לאור: תל אביב. –יטחון . משרד הבהמיסטיקה העברית הקדומה(. 1989דן, י. ) 85
 .161. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 86
 .http://benyehuda.org/bialik/article02.html. אוחזר מתוך גילוי וכיסוי בלשון(. 1915ח.נ, ביאליק. ) 87
 .165. מסדה: רמת גן. עמ' ים בספרות זמננוהנכרי והמנדרין: עיונ(. 1975דן, י. ) 88
 .168. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 89
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בשלום מהפרדס, הוא מזדהה עם שלושת הגורלות הראשונים ואיננו רואה 

 90אפשרות רביעית.

לוז כותב כי שיר זה "משמיע ... את בשורת הכפירה המוחלטת, לא רק כפירה 

הודי תוך הסתמכות על מקורות היהדות עצמם, אלא כפירה בכל הוויה באל הי

מוסיף: "אין ספק שביאליק מסכם בשיר 'הציץ ומת'  וקורצוויל 91"מטאפיזית

 .92את עמדתו הסופית לגבי מטען המסורת הדתית"

לדעתי שיר זה מביע סיכום כלשהו של מאמציו וחיפושיו  כמו קורצוויל ולוז,

המסתתר". לאחר חיפוש ארוך שנים, הרהורים של ביאליק אחרי "האל 

ותהיות, ביאליק נעמד אל מול שער החמישים ומגלה את האפס המאופס, את 

האין. הוא מגיע למצב בו הוא מאבד את אלוהיו לגמרי, אם משום שהעז להגיע 

 כה רחוק בחיפושיו ואם משום שהאל נטשו ולא הותיר לו ברירה.

                                                           
. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 90

100. 
 .101-100שם. עמ'  91
 .166. שוקן: ירושלים ותל אביב. עמ' מחקרים בשירתם –ביאליק וטשרנחובסקי (. 1971קורצויל, ב. ) 92
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 עיון בחמישה שירים של

 יהודה עמיחי
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ים מְרַחֵם עַל יַלְדֵי הַגַן  אֱלוֹהִּ

 

ים ם אֱלוֹהִּ י עַל מְרַחֵּ  הַגַן יַלְדֵּ

  ר.פֶ סֵּּ הַ -יתי בֵּ לדֵּ ל יַ ה עַ זֶ ת מִּ חוֹפָ 

ֹ לִּ דוֹגְ ל הַ עַ וְ    דם עוֹחֵּ רַ א יְ ים ל

 ,םדָ בַ ם לְ ירֵּ אִּ שְ יַ 

  עבַ רְ ל אַ עַ ל חֹ זְ לִּ  כוּרְ טָ צְ ים יִּ מִּ עָ פְ לִּ וְ 

 ,טוהֵּ לל הַ חוֹבַ 

  ףוּסּאִּ ת הָ נַ חֲ תַ לְ  יעַ גִּ הַ י לְ דֵּ כְ 

  ם.י דָ תֵּ תְ וֹם שהֵּ וְ 

 

  תמֶ אֱ בֶ -יםבִּ הֲ אוֹל הָ י עַ לַ אוּ

  לצֵּ יָ ס וְ חוּיָ ים וְ מִּ חֲ רַ  ןתֵּ יִּ 

  לסָ פְ סַּ ן בַ שֵּ יָ ל הַ ן עַ ילָ אִּ כְ 

 .יתרִּ וּבצִּ הַ ה רָ דֵּ שְ בַ שְ 

 

  יאצִּ נוֹ נוּחְ נַ ם אֲ ם גַ הֶ י לָ לַ אוּ

  תנוֹרוֹחֲ אַ הָ ד סֶ חֶ ת הַ עוֹבְ טְ ת מַ אֶ 

 ,אמָ אִּ  נוּה לָ ישָ רִּ הוֹשֶ 

  ינוּלֵּ ן עָ גֵּ ם יָ רָ שְ אָ י שֶ דֵּ כְ 

  ם.ירִּ חֵּ אֲ ים הָ מִּ יָ בַ ו וּשָ כְ עַ 
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יםהשיר " ם אֱלוֹהִּ י עַל מְרַחֵּ עכשיו " יצא בקובץ השירים הראשון של עמיחי, הַגַן יַלְדֵּ

 הוא. אלוהותר זה עמיחי מציג את תפישתו את הבשי 1955.93, בשנת ובימים אחרים

עמיחי בעיני פורש את משנתו לגבי מדיניות האל בחלוקת הרחמים ובדאגה לברואיו. 

עמיחי מתאר את העולם ריק מרחמים, נטול הגנה מפני הרעות והחולות. העולם 

של באי העולם ומתוך כך את הצורך הקיומי  –סביבו כמלא בסבל, עוול וקושי 

ת רחמיו בעולם ג כבן אנוש, מחלק ארחמים. לטענתו, האל הוא ייצור שמתנהל

גחמות אישיות, הוא אינו עושה צדק ואינו מתיימר להיות  באופן שרירותי ומתוך

 94בניגוד לתפישה היהודית. –טוב 
שאיננו פואטי. נדמה  במשלב לשוני דיבוריכתוב זה שאר שירי עמיחי, אף שיר כמו 

כותרת הינה מטעה . הוהשווה לכל קורא בצורה פשוטה כאילו אדם מדבר אותו

, אך בקריאת ציגה את האל כרחום וחנון, כזה שמרחם על ילדי הגןמשום שהיא מ

, כפי שציין השיר אנו מבינים כי האל מחלק את רחמיו באופן שרירותי ונטול הגיון

 95ט.כרויי

בתחילת הבית הראשון, עמיחי מציג את תפישתו לגבי הצורה בה אלוהים מחלק את 

לילדי הגן, העוללים שאינם יכולים לדאוג לעצמם או להגן על  רחמיו. הוא טוען כי

אלוהים דואג ונותן מחסה. כאשר האדם גדל, רחמי האל כלפיו מתמעטים:  –עצמם 

עמיחי מחלק את שלבי החיים לפי המסגרת בה ". רפֶ סֵּּ הַ -יתי בֵּ לדֵּ ל יַ ה עַ זֶ ת מִּ חוֹפָ "

האדם נהפך "גדול". ככל  כךגן, לאחר מכן בית הספר, ואחר תחילה ה –האדם נמצא 

ל עַ וְ " – שהאדם מתקדם בשלבי חייו, כך רחמי האל כלפיו מתמעטים ונעלמים

ֹ לִּ דוֹגְ הַ  ". ככל שהאדם גדל, עליו להסתדר בעצמו, ללא רחמי האל דם עוֹחֵּ רַ א יְ ים ל

ובניגוד אליהם נהנים מדרך העולם, מזור הצביע על כך שילדי הגן וללא הגנתו. 

דבר שהופך את  – אך זה אינו נותן להם מאומה ,לרחמי האל המבוגרים כמהים

 96.המדיניות הזו לחמורה ולא צודקת אף יותר

קטנים,  ילדיםלעמיחי את המבוגרים  , מדמהבחלקו השני של הבית הראשון

תינוקות שזוחלים על הרצפה, דבר שמדגיש את חולשתם ואת חוסר הישע שלהם 

ל חֹ זְ לִּ  כוּרְ טָ צְ ים יִּ מִּ עָ פְ לִּ . המבוגרים "הקוראומייצר תמונה מעוררת רחמים אל מול 

יהיו כמו תינוקות, אשר צריכים את האלוהים הרבה יותר מילדי הגן,  –" עבַ רְ ל אַ עַ 

                                                           
 .14. תל אביב: שוקן. עמ' 1962-1948שירים (. 1962עמיחי, י. ) 93
 .'ז-'ו פסוקים, ד"ל פרק, שמות ספר י"ג מידות. 94
. יהודה עמיחי  המוקדמים והמאוחריםקריאה בשירי  –בגינה הציבורית של אלוהים (. 2000וייכרט, ר. ) 95

 .26. עמ' 248, גיליון 77עיתון 
עיון משלים בשירו של יהודה עמיחי: "אלוהים מרחם על  –עוד על בעל הרחמים שאינם  .(1984)מזור, י.  96

 .65' עמ .22־21 רותחוב, שיח עלי. ילדי הגן"
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אך האלוהים לא ייתן להם את הרחמים משום שהם כבר "גדולים". למרות זאת, 

יזחלו הם  –הם יתחננו וינסו בכל כוחם להגיע למקום בו יזכו לרחמיו של האל 

". עמיחי ככל הנראה מתאר חוויה אמתית ףוּסּאִּ ת הָ נַ חֲ תַ לְ  יעַ גִּ הַ י לְ דֵּ כְ ,/ טוהֵּ לל הַ חוֹבַ "

אותה עבר בימי המלחמה, בה חיילים אמתיים, חבריו לנשק, זוחלים על חול לוהט 

ייסורים שהמבוגרים בדרך אל תחנת האיסוף. החול הלוהט מדגיש ומעצים את ה

שמקביל את מצבם של  ,מונח צבאי – "ףוּסּאִּ ת הָ נַ חֲ תַ עוברים בחיפוש אחר "

ישנה התקווה  "תחנת האיסוף"-המבוגרים למצבם של חיילים במלחמה. לכשיגיעו ל

 ."םי דָ תֵּ תְ וֹששיזכו לרחמיו ודאגתו של האל, אך תקווה זו מתנפצת משום שהם "

 /תמֶ אֱ בֶ -יםבִּ הֲ אוֹל הָ י עַ לַ אוּהבית השני מתחיל באמירה הנותנת תקווה: "

לא יה מ". עמיחי ממשיך את השיר, לאחר הבית הראשון שהלצֵּ יָ ס וְ חוּיָ ים וְ מִּ חֲ רַ  ןתֵּ יִּ 

והסתיים בנימה פסימית ונטולת תקווה, כשהוא נותן תקווה כי  ,נחרצותבקביעות 

פה האמונה באהבה ככוח מרפא  מובעת ייתן מרחמיו. אלוהים"גדולים" -לחלק מה

אך  האהבה היא שתביא לרחמים, ולא האל עצמו. –ואולי אף כתחליף לרחמי האל 

ציור לשון  –" יתרִּ וּבצִּ הַ ה רָ דֵּ שְ בַ שְ  /לסָ פְ סַּ ן בַ שֵּ יָ ל הַ ן עַ ילָ אִּ כְ  האל ייתן להם מרחמיו "

, הוא איננו ביתזה מתאר את צורת הרחמים של האל, כמו אילן שנותן מחסה לחסר 

 מגונן באופן אקטיבי.

בחין בין שני סוגים של מבוגרים: אלו שיזכו לרחמיו של לאחר הבית השני ניתן לה

האל, ולעומתם, אלו שיתחננו אליהם ויתייסרו על מנת לקבלם, אך יישארו לבדם. 

, האהבה האוהבים באמת יזכו לרחמים והאהבה תציל אותם מבדידותם וייסוריהם

אף היא מוצגת ככוח המסוגל להתנגד למוות ולמלחמה ואמונתו של עמיחי בה 

לעומתם, המבוגרים הכנועים, שזוחלים על ארבע  .מוצגת כאן ביתר בהירות

כנוקשה ואדיש לסבל האדם, הוא אינו . האל מוצג להםלא יזכו  לרחמים ומתחננים

 עושה צדק בעולמו ואיננו מעניק רחמים, הגנה ודאגה לאלו שצריכים אותה.

זים בשיר אינם לפי ניתן לראות כי החריזה איננה עקבית כלל ומועטה מאוד. החרו

להדגיש את הרעיון  הדבר עשוימבנה קבוע ולעתים מתפרשים על יותר מבית אחד. 

המרכזי של השיר, שהוא החלוקה השרירותית וחסרת ההיגיון של הרחמים על ידי 

ותית ואיננה לפי המבנים המקובלים אלא לפי מבנה האל. כך גם החריזה היא שריר

שורות לאחר מכן:  ע" מגיע ארבםדָ בַ ם לְ ירֵּ אִּ שְ יַ "-החרוז לחופשי ברוח התקופה. 

ל חוֹבַ "-מדגיש את הבדידות ואת חוסר הרחמים. החריזה ל " ובכךםי דָ תֵּ תְ וֹם שהֵּ וְ "

ל י עַ לַ אוּמגיעה בבית שלאחר מכן: "ו מדגישה את הניגוד בחלוקת הרחמים "טוהֵּ להַ 

 ". תמֶ אֱ בֶ -יםבִּ הֲ אוֹהָ 
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מזור כותב כי עמיחי  .לרחמי האל נוספת יבהאלטרנט בבית השלישי עמיחי מציג

לאלו  ר בעולם, עלינו לעזורעל מנת להחליף את רחמיו של האל ולהסתדטוען ש

לדעתי,  97., על מנת שגם אנו נהיה מוגניםהנזקקים לרחמים, לדאגה ולהגנה

האלטרנטיבה המוצגת פה לאו דווקא אגואיסטית כפי שמציג אותה מזור, אלא 

הילה תומכת בה ישנה עזרה והגנה הדדית, והכתיבה בלשון רבים מציעה פתרון של ק

ד סֶ חֶ ת הַ עוֹבְ טְ ת מַ אֶ אנו ניתן את "ובגוף ראשון אף מדגישה זאת. 

כלומר, ניתן להם את כל מה שנוכל, את כל מה  –" אמָ אִּ  נוּה לָ ישָ רִּ הוֹשֶ  /תנוֹרוֹחֲ אַ הָ 

". ינוּלֵּ ן עָ גֵּ ם יָ רָ שְ אָ ך "הרחמים והחסד של הינקות והילדות, וכ שנותר לנו מעולם

האדם יחליף את האלוהים ובך יינתק מהצורך הקמאי , הצדקה תביא לגאולתנו

ירושה של ערכי נתינה כ 98מפורש לרוב" דסֶ חֶ ת הַ עוֹבְ טְ מַ ביטוי "ה להשגחה העליונה.

 מטבע שנותנים לקבצן ברחוב.כועזרה, דאגה והגנה, אותם הוא הופך לעצם מוחשי, 

בנימה אופטימית שמציעה אפשרות לאושר, להגנה, לאהבה, לחסד  השיר מסתיים

 " החוזרת בפתיחת הבתים האחרונים.ילַ אוּולרחמים אנושיים באמצעות המילה "

                                                           
שירו של יהודה עמיחי: "אלוהים מרחם על עיון משלים ב –עוד על בעל הרחמים שאינם  .(1984)מזור, י.  97

 .65' עמ .22־21 רותחוב, שיח עלי. ילדי הגן"
. קריאה בשירי יהודה עמיחי  המוקדמים והמאוחרים –בגינה הציבורית של אלוהים (. 2000וייכרט, ר. ) 98

 .26. עמ' 248, גיליון 77עיתון 
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 יםמִּ חֲ א רַ לֵ ל מָ אֵ 

 

 ,יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ 

 יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מְ  לאֵּ הָ  אלֵּ מָ לְ אִּ 

ֹ וְ  םלָ עוֹבָ  יםמִּ חֲ רַ הָ  יוּהָ   .וֹב קרַ  אל

 רהָ בָ  יםחִּ רָ פְ  יתִּ פְ טַ קָ שֶ , ינִּ אֲ 

 ,יםקִּ מָ עֲ הָ  לכָ  לאֶ  יתִּ לְ כַ תַ סְ הִּ וְ 

 ,תעוֹבָ גְ הַ  ןמִּ  תוֹיוִּ גְ  יאתִּ בֵּ הֵּ שֶ , ינִּ אֲ 

 .יםמִּ חֲ רַ מֵּ  יקרֵּ  םלָ עוֹהָ שֶ  רפֵּ סַ לְ  עַ דֵּ יוֹ

 

 ,םיָ הַ  דיַ לְ  חלַ מֶ הַ  ךְלֶ מֶ  ייתִּ יִּ הָ שֶ  ינִּ אֲ 

 ,ינִּ וֹלחַ  לְיַד הטָ לָ חְ הַ  ילִּ בְ  יתִּ דְ מַ עָ שֶ 

 ,יםכִּ אָ לְ מַ  ידֵּ עֲ צַ  יתִּ רְ פַ סָּ שֶ 

 באֵּ כְ  תלוֹקְ שְ מִּ  יםרִּ הֵּ  יבִּ לִּ שֶ 

 .תאוֹרָ וֹנהַ  תוֹיר  חֲ תַ בַ 

 

 ןטָ קָ  קלֶ חֵּ בְ  קרַ  שמֵּ תַ שְ מִּ שֶ  ינִּ אֲ 

 .ןוֹלמִּ בַ שֶ  יםלִּ מִּ הַ  ןמִּ 

 

 ,יחִּ רְ כָ  לעַ בְ  תידוֹחִּ  רוֹתפְ לִּ  חרָ כְ מ  שֶ , ינִּ אֲ 

 יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מְ  לאֵּ הָ  אלֵּ מָ לְ אִּ  יכִּ  עַ דֵּ יוֹ

 םלָ עוֹבָ  יםמִּ חֲ רַ הָ  יוּהָ 

ֹ וְ   .וֹב קרַ  אל



59 

 

, 195899בשנת במרחק שתי תקוות " יצא בקובץ השירים יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ השיר "

נקראת " שיםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ והוא נכתב כווריאציה על תפילת הזכרת הנשמות "

 –מה של האל זו מבטאת כולה את מידת הרחמים העצובהלוויות ואזכרות. תפילה 

שירו של  100הרחום והחנון, ובקשה למנוחה בעולם הבא. כל כולה תודה והוקרה לאל

מתבטאים  יצד רחמיום שבין האל לעולם, ושאלה כביחסי עוסקיהודה עמיחי 

 .זו בסוגיה

העולם בו הוא חי מלא ברשע,  כפי שהיא מתבטאת בשיר, עמיחילפי תפישתו של 

היום יום ואת  ו את זוועות המלחמה, את קשייואה סביב. עמיחי רבעוול ובמוות

וא תוצאה של הצבת כל אלו אל מול תפילת אל מלא הסבל העצום סביבו. השיר ה

 , אשר מוקירה את האל על מידת הרחמים העצומה בה הוא ניחן.רחמים

 –בשיר, עמיחי טוען כי האל כל כך מלא ומנופח ברחמים, שכל כולם נמצאים אצלו 

הוא עושה ריאליזציה למטאפורה הפיוטית  101שאר מהם כהוא זה.ולכן לעולם לא נ

עמיחי מציב את עצמו כעד אל מול האל ובכך מביע את מחאתו. " יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ "

ומתאר את המראות שראה, את הזוועות שחווה, את הסבל שעבר ומטיח את 

לית ובכך מציג את זיקתו השלי ",יםמִּ חֲ רַ מֵּ  יקרֵּ  םלָ עוֹהָ " –ההאשמה הקשה 

 ורגשותיו הקשים כלפי האל.

ונה. הבתים בשיר אינם מסודרים בסדר קבוע, כל אחד מהם בעל מספר שורות ש

בנוסף, אין בשיר חריזה כלל, דבר הגורם לשיר להדמות כאילו נכתב בהתפרצות 

כהטפה, כנאום מאשים כלפי האל. השיר מעגלי ונפתח כצורה בה  רגשות ולהראות

עמיחי, מוצגים  והסיום, בהם מוצגת טענתו המרכזית של בין הפתיחה .הוא מסתיים

 ההסברים והנימוקים שלו אליה.

השורה הראשונה זהה לתפילת אל מלא רחמים, היא יוצרת ציפייה לתפילת הלל אך 

זו נשברת כבר בקריאת השורה השנייה. כאן מציב בפנינו עמיחי את האמירה 

כולן עוסקות בנושא מלאות  הנוקבת של השיר. שלושת השורות הראשונות בשיר

, "אלֵּ מְ  לאֵּ הָ " ",אלֵּ מָ לְ אִּ "", אלֵּ מָ  לאֵּ האל ברחמים. ישנה חזרה מרובה על הצירוף "

עמיחי חוזר על כך על מנת   –אשר באה להדגיש את מצב מלאות האל ברחמים 

                                                           
 .69' . תל אביב: שוקן. עמ1962-1948שירים (. 1962עמיחי, י. ) 99

אוחזר מתוך  . לקסיקון לתרבות ישראל.אל מלא רחמיםקם, מ. -מרקוביץ', נ. ו 100
http://lexicon.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=1130. 

. קריאה בשירי יהודה עמיחי המוקדמים והמאוחרים –בגינה הציבורית של אלוהים (. 2000וייכרט, ר. ) 101
 .26. עמ' 248, גיליון 77עתון 
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מהם  ים בבעלותו של האל, ולכן לא נשארלהבהיר כי כל הרחמים הקיימים נמצא

 לעוד אף אחד אחר.

חלקו השני של הבית הראשון עמיחי עובר מההתמקדות באל להתמקדות בו עצמו. ב

 רפֵּ סַ לְ  עַ דֵּ יוֹ...  ,ינִּ אֲ וטוען: " –את העולם, על המראות שראה  הוא מספר על חוויותיו

ד " בשלב זה, עמיחי מעניק לעצמו תכונות אלוהיות )כאחיםמִּ חֲ רַ מֵּ  יקרֵּ  םלָ עוֹהָ שֶ 

או לפחות מעמיד עצמו אל מול האל כבין שווים. שהסתכל אל כל העמקים מההר(, 

 שעשה, את כל הסבל שחווה בניגוד הוא מתאר את גבורותיו, את הדברים

השימוש בניגוד בין ההר והגבעות לבין  לפאסיביות של האל המפוטם ברחמים.

העמקים בא להדגיש את הניגוד האבסורדי בין האל לבין עולמו. עמיחי משתמש 

ר את היחס בין האל שמלא כל כולו ברחמים לבין העולם שריק בניגוד כדי להבהי

 מהם לגמרי.

מקד לבנה בא ...". המשֶ  רפֵּ סַ לְ  עַ דֵּ יוֹ... שֶ , ינִּ אֲ לאורך כל השיר ישנה חזרה על המבנה "

את השיר בעמיחי עצמו, הוא מפנה את אור הזרקורים אליו ובעצם מציב אותו 

את חוויותיו בגוף ישיר, הוא מציב את כשווה לאל ואף גדול ממנו. עמיחי מתאר 

משתמש בתבנית הזו על מנת להעביר את המסר  הוא האדם, האינדיבידואל, במרכז.

שלו: האל איננו מושא להערצה, איננו רחום וחנון, איננו טוב וחף מחטא. עמיחי 

מעביר ביקורת קשה על האלוהים שלקח את כל הרחמים מהעולם והותיר את בני 

לבדם, להתמודד עם כל הסבל, הרוע, העוול וההרג. במקום האל האדם להסתדר 

להפוך את עצמו לאל  עמיחי מציב את עצמו כתחליף. האל נטש אותו לבדו, ולכן עליו

 ובכך להתמודד עם האבדן.

 ביטוי להתנסויות הקשות בהן –" חלַ מֶ הַ  ךְלֶ מֶ "-בבית השני בשיר עמיחי מציג עצמו כ

 הטָ לָ חְ הַ  ילִּ בְ  יתִּ דְ מַ עָ " –ו רואים שוב עדות לאנושיותו לאחר מכן אנו. בחייו התנסה

לעשות  א מנסה", כלומר, הויםכִּ אָ לְ מַ  ידֵּ עֲ צַ  יתִּ רְ פַ סָּ כותב: " אף ". עמיחיינִּ וֹלחַ  לְיַד

בהמשך הבית עמיחי מתאר את חוויותיו מנו ואינם אפשריים. דברים שנשגבים מ

אמצעות " בבאֵּ כְ  תלוֹקְ שְ מִּ הרים "ן היה עליו ל", בהתאוֹרָ וֹנהַ  תוֹיר  חֲ תַ "-מהמלחמה כ

אלו הן גוויות חבריו שהוריד מהגבעות עליהן סיפר בבית הראשון, אך כאן  –לבו 

מכך, אשר מיוחסת לו חשיבות יתרה. ההתייחסות היא לכאב הנפשי הרב שנגרם 

ת הרמתן" ובנשיא"-הקושי הרב באת מתאר " באֵּ כְ  תלוֹקְ שְ מִּ מטאפורה "השימוש ב

הנפשי. הוא מאניש את הלב ונותן לו את תפקיד מרים המשקלות, ובכך  המטען

 לשתו לעומת הכאב הרב שעליו לשאת.מביע את חו
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 קרַ  שמֵּ תַ שְ מִּ בבית הרביעי, אשר מורכב משתי שורות בלבד, עמיחי מציין כי הוא "

קש מיחי מבעהפשוט הזה ". באמצעות המסר הקצר וןוֹלמִּ בַ שֶ  יםלִּ מִּ הַ  ןמִּ  /ןטָ קָ  קלֶ חֵּ בְ 

לומר כי על מנת לתאר כאב וסבל אין צורך להשתמש בהרבה מילים, או במונחים 

מקיף אותו הסבל שאינו  גבוהים. עמיחי לא צריך לעשות שימוש במילים רבות, כי

 זאת, הוא אדם פשוט. מצריך

כריח מ". האל יחִּ רְ כָ  לעַ בְ  תידוֹחִּ  רוֹתפְ לִּ  חרָ כְ מ  שֶ , ינִּ אֲ בבית האחרון עמיחי כותב: "

להתמודד עם השאלות הקשות בנוגע אליו. עמיחי מרגיש כי אלוהים דוחק  אותו

אותו לפינה וגורם לו בעל כורחו להתעסק בשאלת קיומו של האל, בשאלת הסבל 

והקושי בעולם, בשאלת היעדר הרחמים ובשאלת טובו של האל. הוא איננו רוצה 

אל מול  ותו כאשר הוא מציב אותות התשובה אך אלוהים מכריח אלדעת א

 אלֵּ מְ  לאֵּ הָ  אלֵּ מָ לְ אִּ המציאות הקשה. בהמשך הבית מופיע שוב הרעיון המרכזי: "...

ֹ וְ  /םלָ עוֹבָ  יםמִּ חֲ רַ הָ  יוּהָ  /יםמִּ חֲ רַ  ל עחידה וענה " כלומר, עמיחי פתר את הוֹב קרַ  אל

 השאלה, והגיע למסקנה כי העולם ריק מרחמים, וזוהי אשמתו של האל.
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יא לָתֶךָ וְהִּ  תְהִּ

 הנוראים לימים פיוט מתוך

 

י יקָתִּ שְתִּ י הַגְדוֹלָה בִּ י הַקְטַנָה וּבְצַעֲקָתִּ ש אֲנִּ  חוֹרֵּ

ם לְאַיִּ י. כִּ יתִּ ם הָיִּ י בַמַיִּ יתִּ ש וְהָיִּ  .בָאֵּ

י יתִּ ם הָיִּ ירוּשָלַיִּ  .בְמֶכָה אֶהְיֶה אוּלַי. וּבְרוֹמָא בִּ

ים-אֱ  הַפַעַם אַךְ תְחַבֵּ  לֹהִּ ק וְאָדָם אמִּ  .אַיֶכָה צוֹעֵּ

יא לָתֶךָ וְהִּ  .תְהִּ

 

ים-אֱ  ב לֹהִּ תַחַת גַבוֹ עַל שוֹכֵּ ל מִּ בֵּ  ,לַתֵּ

יד קוּן עָסוּק תָמִּ יד, בְתִּ ל מַשֶהוּ תָמִּ תְקַלְקֵּ  .מִּ

י יתִּ רְאוֹתוֹ רָצִּ י אַךְ, כ לוֹ לִּ  רוֹאֶה אֲנִּ

לְיוֹת אֶת רַק י נְעָלָיו ס   .בוֹכֶה וַאֲנִּ

יא לָתוֹתְ  וְהִּ  .הִּ

 

לוּ ים אֲפִּ צִּ בְחֹר הָלְכוּ הָעֵּ  .מֶלֶךְ לָהֶם לִּ

ים אֶלֶף י פְעָמִּ תְחַלְתִּ כָאן חַיַי אֶת הִּ ךְ מִּ ילֵּ  .וָאֵּ

ה קְצֵּ ד הָרְחוֹב בִּ  :וּמוֹנֶה אֶחָד עוֹמֵּ

 .זֶה וְאֶת זֶה וְאֶת זֶה וְאֶת זֶה אֶת

יא לָתֶךָ וְהִּ  .תְהִּ
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יק פֶסֶל כְמוֹ אוּלַי י עַתִּ  זְרוֹעוֹת בוֹ ןשֶאֵּ

ינוּ גַם ים חַיֵּ ר יָפִּ י, יוֹתֵּ ים בְלִּ  .וּגְבוּרוֹת מַעֲשִּ

י רְקִּ י פִּ מֶנִּ רְיוֹן אֶת מִּ י שִּ יָתִּ יבָה גוּפִּ  ,הַמַצְהִּ

י לְחַמְתִּ ים בְכָל נִּ ירִּ  .כָבָה הַחַשְמַל עַד, הָאַבִּ

יא י וְהִּ לָתִּ  .תְהִּ

 

ךְ תָנוּחַ  ךְ, דַעְתֵּ מִּ  רָצָה דַעְתֵּ  ,הַדֶרֶךְ בְכָל יעִּ

יא וְעַכְשָו ין עֲיֵּפָה הִּ רֶךְ עוֹד בָה וְאֵּ  ,עֵּ

י יאָה אוֹתָךְ רוֹאֶה אֲנִּ ן דָבָר מוֹצִּ ר מִּ  ,הַמְקָרֵּ

תוֹכוֹ מוּאֶרֶת עוֹלָם בְאוֹר מִּ ר שֶמֵּ  .אַחֵּ

יא י וְהִּ לָתִּ  תְהִּ

יא לָתוֹ וְהִּ  תְהִּ

יא  לָתֶךָוְהִּ  .תְהִּ
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יאהשיר " לָתֶ  וְהִּ שמו  102.במרחק שתי תקוות, בקובץ השירים 1958" יצא בשנת ךָתְהִּ

הפיוט האשכנזי "אשר אימתך באראלי אומן", אותו נהוג תוך של השיר לקוח מ

להשמיע בתפילת המוסף של יום כיפור. הפיוט מתאר את יחסו של האל למלאכים 

 ים ורווי בתיאוריםטור-מחד ולבני האדם מאידך. הפיוט, שבנוי באמצעות דו

את האל כמתאווה וחפץ בהוקרתם ובתהילתם של בני האדם כלפיו.  ודימויים, מציג

הקטנים  לעומת המלאכים שאמנם יראים את האל הרבה יותר, תהילת בני האדם

י פֹעַל" וכ-בין היתר כ והעלובים, המתוארים בו י גוּש" -"דְלוּלֵּ רצויה הרבה  –"גְלוּמֵּ

 103יותר לפני המקום.

ה בתים, כאשר בכל בית ארבע שורות, אליהן מצטרף טור נוסף חמישמהשיר בנוי 

ו. לאחר הבית הנושא את שם השיר בווריאציות שונות ומקנה לבית את משמעות

יא"החמישי הטור החוזר  לָתֶךָ וְהִּ  מופיע שלוש פעמים, בכל צורותיו לאורך "תְהִּ

 . מעין סיכום – השיר

שהיא קושרת את שני הטורים העליונים כך  החריזה בשיר בנויה בצורת א' א' ב' ב'

של כל בית ואת שני הטורים התחתונים של כל בית, אשר לרוב גם בעלי נושא 

 הדבר. בצורה זו היא מדגישה את היחסים שבין משותף מובהק ומתארים את אותו

 רכזים האחד בעמיחי והשני באלוהים,שני החלקים של כל בית, אשר לרוב מת

 תחלפים תדיר.אשר מ –ש האחד בחול והשני בקוד

בבית הראשון עמיחי מציג את עצמו ואת מעשיו, הוא מרבה בניגודים ובכך מדגיש 

את החוויות הרבות והמגוונות שעבר. בשורה הראשונה עמיחי כותב כי בשתיקתו 

ש"הגדולה ובצעקתו הקטנה הוא  ם חוֹרֵּ לְאַיִּ  104, ובכך מאזכר את איסור כלאיים"כִּ

וב של מינים שונים מהצומח ומהחי. הוא מספר שהיה במים ביהדות שאוסר על ערב

יוגם באש, חווה מהטוב ונהנה, ונכווה מהרע וסבל. הוא כותב " יתִּ ם הָיִּ ירוּשָלַיִּ  בִּ

תות מאזכר את שלושת הערים המקודשות לשלוש הד" ו.בְמֶכָה אֶהְיֶה אוּלַי. וּבְרוֹמָא

של שווה בר מביע את יחסו הכי הד ציין שדה כךהמונותאיסטיות הגדולות. על 

איסור הכלאיים מאיר את כל התיאורים האלה כחטאים של ערבוב  105.עמיחי לכולן

ערבב בין צעקות לשתיקות, מים ואש, דתות  –המינים השונים אותם ביצע עמיחי 

ככזה  –ייתכן שאף להפך ונוגדות. עמיחי מציג עצמו כחוטא, שונות וחוויות מ

 ם המקראיים.צא מעל החוק והאיסורישנמ
                                                           

 . בני ברק: הקיבוץ המאוחד.במרחק שתי תקוות(. 1960י. )עמיחי,  102
. הזמנה לפיוט. אוחזר מתוך אומנות השיר –אשר אימתך באראלי אומן מרינברג, א.  103

http://old.piyut.org.il/articles/566.html 
 י'.-ספר ויקרא, פרק יט', פסוק יט'. ספר דברים, פרק כב', פסוקים ט' 104
 .20. עמ' 290, גיליון 77. עיתון השני של הקודש והחול בשירת עמיחי הצד(. 2004שדה, ש. ) 105
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ים-אֱ  הַפַעַם אַךְבשורה שלאחר מכן נכתב " א לֹהִּ תְחַבֵּ ק וְאָדָם מִּ האדם  –" אַיֶכָה צוֹעֵּ

אל ומחפש אותו, אך הוא לא שעבר את איסורי הכלאיים וחטא מטיל מורא על ה

כי עמיחי יוצר  הקדושות. בעניין זה הצביע וייכרט באחת מהעריםאף לא  בנמצא,

, ולדעתי לא ניתן שלא להסכים על ן האל לאדם ומחליף ביניהםביהיפוך תפקידים 

יאמוסיף עמיחי את השורה " ,לאחר כל זאת 106.כך עמו לָתֶךָ וְהִּ שנדמית פה  "תְהִּ

 כציניות חריפה וביקורת קשה כנגד האל, שכלל לא הולל בבית זה.

-אֱ ומאניש אותו כאשר הוא כותב " כאדם פשוט בבית השני עמיחי מציג את האל

יםלֹ ב הִּ ד עסוק ". עמיחי מציג בבית זה את האל כמעין "מוסכניק" שתמיגַבוֹ עַל שוֹכֵּ

מוריד מיכולותיו של האל, מציג אותו כאדם קטן הוא בתיקון תקלות בעולמו. 

עושה שימוש בהאנשה על מנת לערער את מאזן הכוחות בינו ו ופשוט שניתן לראותו

, הוא ברא עולם שאינו מפסיק להתקלקל ךלהיפ –האל איננו מושלם כלל  לבין האל.

וכב מתחת "מוסכניק" שש-ומאז הוא רק עסוק בתיקונו, שוכב מתחת לתבל, כמו ה

עמיחי, שרצה להכיר ולדעת את האל, רואה רק את סוליות נעליו,  למכונית.

המבצבצות מתחת לתבל בעת תיקונו, והוא חווה אכזבה מרה ובוכה. ככל הנראה 

לאחר מכן הוא . שים הרבה יותר, אך ראה את האמת והתאכזבהוא ציפה למשהו מר

יא" –מוסיף שוב  לָתוֹ וְהִּ יה ישירה אל האל, ושוב בצורה כעת כבר לא בפני", תְהִּ

 שנדמית כצינית.

בבית השלישי עמיחי מאזכר את המשל המקראי שמספר יותם לשוכני שכם לאחר 

להם מלך ולאחר סירובם במשל מסופר כי העצים הלכו לבחור  107המלכת אבימלך.

של כל העצים הפוריים והשופעים, משום שהדבר יפריע להם בסיפוק פירותיהם, 

זכר שיח קוצני וחסר תועלת. עמיחי לא מפרש בבירור מדוע הוא מא –נבחר האטד 

בצורה  כי הוא מדמה את האטד לאלוהים את הסיפור הזה, אך לדעתי ניתן להניח

ים אֶלֶףכותב "י . לאחר מכן עמיחמרומזת ועדינה י פְעָמִּ תְחַלְתִּ כָאן חַיַי אֶת הִּ  מִּ

ךְ ילֵּ ", שורה סתומה זו יכולה להיות המשך לאזכור סיפורו של אלימלך וָאֵּ

האל  ובכך 108שרף למוות אלף אנשים משוכני שכם מקרה בו אלימלךכהתייחסות ל

ורה לעומת זאת, ניתן לפרש את השמדומה לרוצח אכזרי, הפעם באמצעות אבימלך. 

ניסיון לבחור תחליף הזו גם כהתייחסות לאכזבה שתוארה בבית הקודם וב

 ניסה לעשות כבר אלף פעמים.  לאלוהות, אותו

                                                           
. קריאה בשירי יהודה עמיחי המוקדמים והמאוחרים –בגינה הציבורית של אלוהים (. 2000וייכרט, ר. ) 106

 .26. עמ' 248, גיליון 77עיתון 
 טו'.-ספר שופטים, פרק ט', פסוקים ו' 107
 ספר שופטים, פרק ט', פסוק מט'. 108
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העמיחי כותב כי " קְצֵּ ד הָרְחוֹב בִּ " .זֶה וְאֶת זֶה וְאֶת זֶה וְאֶת זֶה אֶת /:וּמוֹנֶה אֶחָד עוֹמֵּ

הזכות הנתונה רק  ומדמה בכך את בני האנוש שלקחו לעצמם את תפקיד האל ואת

השורה היא  אזכור לשואה, והטור על פי שדה,  109לקבוע מי לחיים ומי למוות. –לו 

יאהחוזר, " לָתֶךָ וְהִּ מגיע שוב כביקורת חריפה על התנהלותו של האל המניח  "תְהִּ

 לבני האדם לקחת את מקומו ולא מתערב על מנת להפסיק את הסבל והאכזריות.

יק פֶסֶל"-חיים ללא גבורות כ בבית הרביעי עמיחי מדמה ין עַתִּ ", וטוען זְרוֹעוֹת בוֹ שֶאֵּ

. כלומר, אמנם החיים ללא גבורות חסרים חלק כי הם יפים יותר בצורה הזו

הידיים, אך הם  –אינטגרלי ממהותם כחיים, כמו הפסל שחלק חשוב מגופו חסר 

ם, שעשה מעשים יפים יותר כך. ועמיחי, שכבר עבר רבות בחייו וראה דברים רבי

ירבים וגבורות גדולות: " לְחַמְתִּ ים בְכָל נִּ ירִּ מחליט להוריד  –" כָבָה הַחַשְמַל עַד, הָאַבִּ

מציג את האלטרנטיבה  מהמשחק". שדה"לפרוש -את שריון גופייתו המצהיבה ו

לדעתי, התחליף הוא לאו  110חיים אזרחיים פשוטים ונטולי יומרות.כ החילונית שלו

הוא כזה שאיננו מחפש אחר אלים, אלא מוצא  אמוני במובהק.-אני לדווקא חילו

פעם  יאור הוויתור שלו, מוסיף עמיחילאחר תאותם, כפי שמתברר בבית הבא. 

יא"-נוספת את הטור החוזר, אך הפעם הוא מופיע כ י וְהִּ לָתִּ אולי שוב ביטוי  –" תְהִּ

ר להיות אלוהים אך לציניות וביקורת חריפה, הפעם מופנה כלפי עצמו, שהתיימ

 ואולי דווקא הלל אותנטי,  על כך שמצא סוף סוף מנוחה. ויתר.

בבית החמישי עמיחי פונה כאילו אל שותפתו למסע, זו שפרקה ממנו את שריון 

עזרה לו אשר , , ומבקש ממנה להניח לדעתה. היאגופייתו המצהיבה קודם לכן

 –לומיאל האכזר והש וניסתה אף היא לעשותו לאל במקום האלוהים המתחבא,

ין, לאחר הוויתור, "מכיוון שכעת ,על הניסיון כעת מתבקשת לוותר גם כן  דעוֹ בָה אֵּ

רֶךְ ". עמיחי מאניש את דעתה של שותפתו וכותב כי היא רצה עמו בכל הדרך, הוא עֵּ

שעשתה שותפתו ואת משתמש בהאנשה על מנת להציג את המאמצים הכבירים 

 עזרתה הרבה לו.

יאָהר את שותפתו "מתאהוא  ן דָבָר מוֹצִּ ר מִּ הוא  ,וכאן, בסופו של השיר ",הַמְקָרֵּ

תאר התגלות אלוהית ומיסטית בצורה משונה למדי ומיוחדת במינה. אור המקרר מ

עוֹלָםמשול לאור אלוהי " ר מֵּ ודווקא ברגע זה, חסר כל קדושה וייחוד, רגע  –" אַחֵּ

חר ששניהם ויתרו על המסע להחלפת לא –יומיומי ושגרתי, דווקא אז מתגלה האל 

כלומר, לאחר שעמיחי בחר לנוח ממרוצו אחר התחליף האלוהי והפך  האלוהים.

הביטוי "מעולם  כזה שמוצא אלים ולא מחפשם, בא הגילוי האלוהי. –לפאסיבי 
                                                           

 .18. עמ' 290, גיליון 77. עיתון הצד השני של הקודש והחול בשירת עמיחי(. 2004שדה, ש. ) 109
 .19שם. עמ'  110
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הוצג נעזר האל לפני שברא אותו בעולם, אשר ו מז למדרש על האור שבאחר" אף מר

"עולם -עדן, המתואר גם כהלקח את האור הגנוז בגן  הוא בספר האגדה, ובו

 יוצר אווירה של בריאה חדשה ומקדש עמיחיבאמצעות האור האלוהי הזה  111אחר".

, כפי שקרא לה הומניסטית שלו-חילונית-את האלטרנטיבה האקזיסטנציאליסטית

 או את האלטרנטיבה הנינוחה שלו, כפי שאני רואה אותה. 112.שדה

יאהבית האחרון שלוש שורות: עמיחי מוסיף בסוף  י וְהִּ לָתִּ יא /תְהִּ לָ  וְהִּ יא וְהִּ  /תוֹתְהִּ

לָתֶךָ " כעת, האמירה החוזרת לכל אורך השיר, שהיא גם כותרתו, נראית .תְהִּ

כאמירה רגועה ושלווה, אמירה של השלמה והפנמה של המצב ולא של ביקורת קשה 

 או ציניות חריפה.

                                                           
 .8. תל אביב: דביר. עמ' ספר האגדה(. 1956רבניצקי, י.ח. )-ביאליק, ח.נ. ו 111
 .18. עמ' 290, גיליון 77. עיתון הצד השני של הקודש והחול בשירת עמיחי(. 2004שדה, ש. ) 112
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 4שיר  / הוֹרַי מְלוֹן

ים הָיָה יאָבִּ  י נָתַן הוּא. יָדַע וְלא אֱלהִּ  לִּ

בְרוֹת עֲשֶרֶת אֶת ש לא, בְזַעַם וְלא בְרַעַם לא הַדִּ  ןבָעָנָ  וְלא בָאֵּ

יף. וּבְאַהֲבָה בְרַכוּת אֶלָא ים וְהוֹסִּ טוּפִּ יף לִּ ים וְהוֹסִּ לִּ  ,תטוֹבוֹ מִּ

יף יף" אָנָא" וְהוֹסִּ ר". בְבַקָשָה" וְהוֹסִּ מֵּ  וְשָמוֹר כוֹרזָ  וְזִּ

גוּן ן אֶחָד בְנִּ תְחַנֵּ ין בְשֶקֶט וּבָכָה וְהִּ ר בֵּ בֵּ ר דִּ בֵּ  ,לְדִּ

שָא לא ם תִּ שָא לא, לַשָוְא אֱלוֹהֶיךָ שֵּ  ,לַשָוְא לא, תִּ

עֲךָ תַעֲנֶה אַל, אָנָא ד בְרֵּ ק. שָקֶר עֵּ בֵּ י וְחִּ יבְ  וְלָחַש חָזָק אוֹתִּ  ,אָזְנִּ

גְנוֹב לא נְאַף לא, תִּ רְצַח לא, תִּ  וּתהַפְתוּח יָדָיו כַפוֹת אֶת וְשָם. תִּ

י עַל רְכַת ראשִּ פוּר יוֹם בְבִּ ד. כִּ יכוּן לְמַעַן, אֱהַב, כַבֵּ  מֶיךָיָ  יַאֲרִּ

י עַל י וְקוֹל. הָאֲדָמָה פְנֵּ  .ראשוֹ שְעַר כְמוֹ לָבָן אָבִּ

פְנָה כָך-אַחַר לַי פָנָיו אֶת הִּ  הָאַחֲרוֹנָה בַפַעַם אֵּ

ת שֶבוֹ בַיוֹם כְמוֹ זְרוֹעוֹתַי מֵּ י: וְאָמַר בִּ יף רוֹצֶה אֲנִּ  לְהוֹסִּ

ם בְרוֹת לַעֲשֶרֶת שְנַיִּ  :הַדִּ

ר בֵּ שְתַנֶה לא, "עָשָר-הָאַחַד הַדִּ  "תִּ

ר בֵּ ים וְהַדִּ ה, "עָשָר-הַשְנֵּ שְתַנֵּ שְתַנֶה, הִּ  "תִּ

י אָמַר כָךְ מֶ  וּפָנָה אָבִּ ימִּ  וְהָלַךְ נִּ

ים בְמֶרְחַקָיו וְנֶעְלַם  .הַמוּזָרִּ
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בשיר ישנם  1998.113בשנת  פתוח סגור פתוח" יצא בקובץ השירים הוֹרַי מְלוֹןהשיר "

כמה חלקים, בהם עמיחי כותב על הוריו ומאפיין אותם כקדושים ובעלי תכונות 

י ידוע בשם "מיסטיות או טרנסצנדנטיות. בסקירה זו אתמקד בשיר הרביעי אשר  אָבִּ

ים  " משום פתיחתו.הָיָה אֱלֹהִּ

ומאפיין אותו  , כי שטוענת נצר,114אל-בשיר זה עמיחי מתאר את אביו כדמוי

אך שונה בתכלית השינוי מהאל  –כסמכותי, קדוש ואלוהי, אשר נותן את דברותיו 

מציג את אביו כאב  נצר מוסיפה כי עמיחיהמקראי שנתן את עשרת הדברות במדבר. 

. אביו 115יטיפי אשר מעניק את יסודות התרבות, את החוקים וכללי ההתנהגותארכ

אב מלטף, שמדבר  –הוא כוח מנחה ומורה דרך נוקשה, אך באותה הנשימה 

טוּ"-בנעימות וברוך ש יף לִּ ים טוֹבוֹת,הוֹסִּ לִּ יף מִּ ים וְהוֹסִּ יף  /פִּ יף "אָנָא" וְהוֹסִּ וְהוֹסִּ

תחליף לאלוהיו שאבד לו, תחליף אבהי ואימהי " עמיחי מוצא באביו ."בְבַקָשָה"

 או האל השותק בשאר שיריו. ,כאחד, נוקשה ואוהב כאחד, שלא כמו האל המקראי

 בשיר עמיחי מבטא את אהבתו הגדולה והעמוקה לאביו ואת אמונתו הרבה באדם.

השיר אינו מחולק לבתים, אין בו חריזה, והטורים בו אינם חלקי משפט מוגדרים. 

הטורים מופיעות נקודות ולעתים מתחיל משפט חדש אשר גולש לטור הבא  באמצעי

שעמיחי  באמצעו. השיר בנוי כביכול ללא סדר קבוע ומעניק את התחושה של סיפור

בָרַעַם  לאֹדגיש את הרוך והנועם בהם ניתנו לו הדברות: "מספר. חוסר הסדר אף מ

ש וְלאֹ בֶעָנָןוְלאֹ בַזַ  הן, כתוב עלימנת ל ולכן אין צורך במבנה נוקשה על –" עַם, לאֹ בָאֵּ

 ניתן לעשות זאת בצורה חופשית.

יעמיחי פותח את השיר באמירה הנחרצת " ים הָיָה אָבִּ שיריו ל". בניגוד יָדַע וְלאֹ אֱלֹהִּ

האחרים, בהם לא קבע באופן ברור כי הוא מעלה אדם או עצם כלשהו לעמדת 

מתחילת השיר ועד סופו. לאחר התהליך אלוהות, כאן הדבר מוצג באופן ברור 

הארוך שעבר עמיחי עם אלוהיו, הוא בטוח כי הוא רוצה להפוך את אביו לאל, לכוח 

העליון. אביו, שלא ידע כי הוא האל, נתן את הדברות מתוך טוב לבו ומאכפתיות, 

ולא מכיוון שרצה לכפות על בנו סדרי עולם. הוא רצה לעזור לו ולתת לו מורשת, 

ולכן מצווה דברים מתוך  –מו האלוהים בתנ"ך, שיודע כי הוא האל שלא כ

 אינטרסים אישיים.
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עַם, לאֹ בָרַעַם וְלאֹ בַזַ  לאֹלאחר מכן, עמיחי מספר כי אביו נתן לו את עשרת הדברות "

ש וְלאֹ בֶעָנָן ". הוא כותב את התיאורים של מתן עשרת אֶלָא בְרַכוּת וּבְאַהֲבָה /בָאֵּ

י ת מאביו כניגוד גמור לתיאורי מתן עשרת הדברות במדבר:הדברו  קֹלֹת "וַיְהִּ

ים ד וְעָנָן וּבְרָקִּ , וזאת 116".בַמַחֲנֶה אֲשֶר הָעָם כָל וַיֶחֱרַד מְאֹד חָזָק שֹפָר וְקֹל הָהָר עַל כָבֵּ

על מנת ליצור את הניגוד שבין האל המקראי לבין אביו. בין האל שעמיחי איבד 

בצורה נעימה. עמיחי אף  חליף שמצא, שמעניק לו אמונה חדשהד, לבין התואיננו עו

טוּמוסיף כי אביו " יף לִּ ים טוֹבוֹת,הוֹסִּ לִּ יף מִּ ים וְהוֹסִּ יף  /פִּ יף "אָנָא" וְהוֹסִּ וְהוֹסִּ

אביו נותן את דברותיו בניגוד גמור לאל, בצורה רגשנית שחובקת יחד  –" ."בְבַקָשָה"

ים והנשיים, האבהיים והאימהיים, ובכך מגלם שלמות של את ניגודי הנפש הגברי

יףחוזר על " עמיחי 117.כפי שציינה נצר אב ואם " כאשר הוא מתאר את אביו על וְהוֹסִּ

לבין האל שנותן את  ,רוך ונועם שמוסיף ומוסיף ,מנת להדגיש את הניגוד בין אביו

 דברותיו ברעם וזעם.

שָאאביו נותן את דברותיו באמצעות פתיחתן: " גְנֹב", "לאֹ תִּ , "ףנְאַ לאֹ תִּ ", "לאֹ תִּ

רְצַח" ד, אֱהַבולבסוף גם " "לאֹ תִּ מזמר  ". הוא מחבק את בנו חזק, לוחש באזנו,כַבֵּ

ס כמו בטק – " על ראשוהַפְתוּחוֹת יָדָיו כַפוֹת אֶת שָם"-וואף מוסיף ברכת יום כיפור 

ב והבן מקיימים על מנת להקל מעין טקס שהאכ מוצג בשיר מתן הדברות דלה.ההב

 האב מהחיים אל המוות, מהחול אל הקודש. ו שלאת מעבר

מים רבות על מנת לתאר ו' מופיעה פע-חוזר על ו' החיבור לאורך כל השיר. העמיחי 

כל פעולה של אביו, דבר שנותן הרגשה של כתיבה תנכ"ית ומדגיש את הקשר שבין 

 ית.השיר ותוכנו לבין המקרא והמסורת היהוד

סיים לתת את עשרת הדברות, הוא פונה אל המוות, ועומד על קצה מכשהאב 

החיים. עמיחי מתאר את אביו ברגע של קדושה, שניות לפני עזיבת נשמתו את הגוף 

עמיחי משתמש במטאפורת הקול  ".לָבָן כְמוֹ שְעַר ראֹשוֹבורא, וקולו "והחזרה ל

ל התפר בין חיים ומוות. הצבע הלבן הלבן על מנת לתאר את קדושת אביו ברגעים ש

בתכריכים, ובאותה העת ידוע בהקשר הקדושה, הטוב  –אשר ידוע כצבע של מוות 

נועד לתאר את האב כאלוהי וכקדוש אשר עומד בין חיים  בבגדי הקודש, –והטוהר 

הוענק רגעים מסר רוחני שדברי אביו הינם  .ומוות, ובכך לתת לדבריו תוקף עליון

בין העולם הזה לעולם הבא, ולכן הם קדושים. וממש לפני המעבר  , בעתלפני המוות

ר הָאַ שאביו עוזב את העולם, הוא נותן לבנו עוד שתי דברות נוספות: " בֵּ  עָשָר,-חַדהַדִּ
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שְתַנֶה" ים /"לאֹ תִּ ר הַשְנֵּ בֵּ שְתַנֶה"עָשָר-וְהַדִּ ה, תִּ שְתַנֵּ ם נֶעֱלַ ולאחר מכן " –" , "הִּ

יםבְמֶ   ."רְחַקָיו הַמוּזָרִּ

שכבר אינו מחויב  עבור האבשתי הדברות שסותרות זו את זו אינן מהוות בעיה 

שְתַנֶה"לחוקי העולם הגשמי וללוגיקה האנושית. הדבר האחד עשר,  ניתן  "לאֹ תִּ

לשתי פרשנויות. האחת אותה הציעה נצר, ובה אני מצדד, היא הדרישה לשמור את 

זהו חוק  –ת אשר בתוכן עשרת דברותיו של האב סורת והמורשאת המחוקי אביו, 

השנייה  118ועתידו.לזנוח את עברו לא האב הסמכותי שמורה לבנו לא להשתנות ו

הדבר לעומתו מוצב  119., כפי שהציע שדהלהישאר נאמן לעצמו, אותנטי היא הציווי

שְתַנֶההשנים עשר, " ה, תִּ שְתַנֵּ די כפל המילים שבו, " אשר חשיבותו מוכפלת על יהִּ

תיו אשר מתחדשות ומשנות הציווי למצוא את הייחוד האישי של הבן ודברווהוא 

לדעת להשתנות ולהסתגל למציאות. אביו של עמיחי מבקש  את הקיים, הדרישה

ממנו לשאת את הסתירה ולפעול על פיה, להכיל את הדברות שנתן לו ואת המורשת 

 120יר בו בזמן.שהנחיל לו, אך להתחדש ולהשתנות תד

כעת, לאחר שהאב העניק לבנו ציר של וודאות אשר מאפשר לעמוד בפרידה 

ם בְמֶרְחַקָיו נֶעֱלַ ממשיך להתקיים בבנו. משום שהוא " הוא –ולהמשיך את חייו 

ים מאזכר את משה אשר אין לו מקום קבורה, או את אליהו  , ביטוי אשר"הַמוּזָרִּ

אביו של עמיחי את הילת הקדושה והגדולה הדבר נותן ל –שעלה השמימה בסערה 

צא, קבור או הווה, נצר מקום מוגדר בו הוא נמ כעת אין לאביו שהייתה לאלו.

הרוחנית ישות פנימית בנפשו של בנו, באמצעות ירושתו כותבת כי כעת הוא נשאר כ

 122הוא מחליף את האל האבוד.ושדה מוסיף כי  121דברותיו.והמהות שהעביר לו ב
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 דעַ ת לָ רוֹאָ שְ ת נִּ וֹלפִּ תְ ים, הַ פִּ לְ חַ תְ ים מִּ לִּ אֵ 

ים" לִּ ים אֵּ תְחַלְפִּ לוֹת, מִּ שְאָרוֹת הַתְפִּ בקובץ  1998" הוא שיר שיצא בשנת לָעַד נִּ

קטעים אשר רובם ככולם מדברים על  27השיר כולל  123.פתוח סגור פתוחהשירים 

התחבטות האלוהים. עמיחי כותב את השיר ממקום בוגר ומפוכח, לאחר התעמתות ו

לגבי ום של מסקנותיו לגבי האל, כיסשדה מציג זאת כשל שנים רבות בנושא. 

 בסקירה זו אנתח שלושה מהקטעים בשיר זה. 124חוויותיו וניסיון חייו עם האלוהים.

 3שיר 

מָה ר בֶאֱמוּנָה שְלֵּ י אוֹמֵּ  אֲנִּ

ים. אלֹהִּ לוֹת קָדְמוּ לֵּ  שֶהַתְפִּ

לוֹת יָצְרוּ אֶת הָאֱלֹהִּ   ים,הַתְפִּ

ים יָצַר אֶת הָאָדָם  הָאֱלֹהִּ

לוֹת  ר תְפִּ  וְהָאָדָם יוֹצֵּ

ר אֶת הָאָדָם. ים שֶיוֹצֵּ  שֶיוֹצְרוֹת אֶת הָאֱלֹהִּ

בשיר זה, הכולל שש שורות ואינו בעל חריזה, עמיחי מציג לפנינו גלגל אינסופי של 

מָהבריאה. עמיחי פותח בהצהרה נחרצת: " ר בֶאֱמוּנָה שְלֵּ י אוֹמֵּ ". הוא פותח את אֲנִּ

השיר בקביעה כי הוא מאמין בכל דבר שייאמר לאחר מכן ואיננו מסתייג כלל וכלל. 

לאחר שנים רבות בהם התחבט בנושא האל, שנים רבות בהן שאל שאלות והרהר על 

ר מגיע לנקודה בה הוא ", הוא הנושא, ערער על הנחותיו והסתייג מאמירותיו אוֹמֵּ

מָה לאחר מכן הוא  125., לפי שדהב בניסוח מפרש ומודע לעצמו" וכותבֶאֱמוּנָה שְלֵּ

מו לאלוהים, דעובר לאמירתו ומציג תפישת הבריאה שלו. הוא כותב כי התפילות ק

ים,/ וזוהי הנחת הבסיס. הגלגל מוצג בשורות שלאחר מכן: " לוֹת יָצְרוּ אֶת הָאֱלֹהִּ הַתְפִּ

ר תְ  ים יָצַר אֶת הָאָדָם/ וְהָאָדָם יוֹצֵּ ר אֶת הָאֱלֹהִּ ים שֶיוֹצֵּ לוֹת/ שֶיוֹצְרוֹת אֶת הָאֱלֹהִּ פִּ

" עמיחי טוען כי האל איננו זה שברא את העולם ואת האדם יש מאין, ובעצם הָאָדָם.

טוען שהתפילות  תוהו ובוהו. הוא שהיה מערער על עמדתו כישות הראשונית בעולם

יצר את התפילות קדמו לאלוהים, והן אלו שיצרו אותו. האל יצר את האדם והאדם 

האדם הוא שטוען שתיאור הגלגל הזה יוצר את האמירה כי  רטכבוייאני תומך ו –
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עמיחי יוצר היפוך בתפקידים בין האל לאדם  126זה שיצר את האל, ולא ההיפך.

 ומעלה את האדם לדרגת אל, יוצר ובורא.

 –השיר בנוי ממעט מאוד מילים אשר חוזרות על עצמן בצורות כאלה ואחרות 

לוֹתתְ " ים", "פִּ ר" ,"אָדָם", "אֱלֹהִּ  הדגיש אתא ל". הדבר ביוֹצְרוֹת/יָצְרוּ/יָצַר/יוֹצֵּ

תפישתו את האלוהות כגלגל בריאה בלתי נגמר שחוזר על עצמו שוב ושוב, בו האל 

נברא על ידי תפילות, שנבראות על ידי אדם, שנברא על ידי האל, שנברא על ידי 

 תפילות וכן הלאה.

 9שיר 

פֶר הַתוֹרָה הָעָם ים אֶת סֵּ י הָאֱלֹהִּ א בְאָזְנֵּ י קוֹרֵּ  הַיְהוּדִּ

 בְמֶשֶךְ כָל הַשָנָה, כָל שָבוּעַ פָרָשָה,

יל אֶת חַיֶיהָ, י לְהַצִּ ים כְדֵּ פוּרִּ פְרָה סִּ  כְמוֹ שֶחְרֶזָדָה שֶסִּּ

מְחַת תוֹרָה ים לְשִּ יעִּ  וְעַד שֶמַגִּ

חַ וְאֶפְשָר לְהַ  חָדָש.הוּא שוֹכֵּ יל מֵּ  תְחִּ

בשיר זה, אשר אין בו חריזה כלל והוא כולו בית אחד המורכב מחמש שורות, עמיחי 

מתאר את היחסים שבין האלוהים לבין עמו היהודי. הוא משווה את מערכת 

 127בסיפור אלף לילה ולילה הידוע. ריאַ רִּ אהשַֹ ל שֶחְרֶזָדָההיחסים לזו שהייתה בין 

תו, והנשים, היה שוכב כל לילה עם אישה אחרת ממלכ שונא ריאַ רִּ אהשַֹ המלך 

להורג משום שבעברו גילה כי אשתו בגדה בו ונטרפה  ובעלות השחר היה מוציאה

בתו  ה שלממלכה נהרגו על ידו, הגיע תורמה מספור עליו דעתו. לאחר שנשים רבות

לספר סיפורים  , אשר הייתה יפה וידעהשֶחְרֶזָדָה. שֶחְרֶזָדָה - של הווזיר של המלך

סיפור לאורך כל הלילה, וכשהגיע  ריאַ רִּ אהשַֹ לבצורה מרתקת, הייתה מספרת 

השחר, רצה המלך להמשיך ולשמוע מסיפוריה ולכן לא הוציא אותה להורג. כך 

שיגעונו והחליט לשאת אותה מ פרה לו אלף סיפורים, עד שהוא נרפאסי שֶחְרֶזָדָה

 לאישה.

, אשר מספר לאלוהיו המטורף כל שבוע שֶחְרֶזָדָהכעמיחי מתאר את העם היהודי 

פרשה במשך כל השנה, על מנת להציל את עצמו מכיליון. האל מוצג כאכזר, נטול 

חַ הגיון ומשוגע. בהמשך עמיחי כותב כי כאשר מגיעים לשמחת תורה " הוּא שוֹכֵּ
                                                           

. קריאה בשירי יהודה עמיחי המוקדמים והמאוחרים –ל אלוהים בגינה הציבורית ש(. 2000וייכרט, ר. ) 126
 .29. עמ' 248, גיליון 77עיתון 

 . תל אביב: בבל.מבחר מאלף לילה ולילה –לילות ערב (. 2008כוכבי, ח'. )-תורגם על ידי עמית 127
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חָדָש יל מֵּ י טומן לאלוהיו היחסים פה הינם יחסים בהם העם היהוד ."וְאֶפְשָר לְהַתְחִּ

עצמו. היחסים אינם יחסים  את מציל ולות ומשחק אתו על מנת לבלבלו ובכךתחב

 מרמה.ראה, אהבה וקרבה, אלא של של אמונה וי

 תמודע ב בפירוש אלא נרמז ועולה באופן שאינהאיננו כתו ריאַ רִּ אהשַֹ לדימוי האל 

את אכזריותו  . בכך עמיחי מדגישלשֶחְרֶזָדָהבאמצעות השוואת העם היהודי 

 ונוקשותו של האל, ומביע את יחסו כלפיו, מבלי לתארו באופן ישיר.

ים" " ג כאדם השומע את דברי העם היהודי:האל מוצ י הָאֱלֹהִּ דם ששוכח א -בְאָזְנֵּ

ומתבלבל מתחבולותיהם של היהודים. עמיחי מעניק לו תכונות אנושיות כמו ברבים 

 משיריו.

 12שיר 

לַת יָחִּ  תְפִּ ם:גַם לִּ ים שְנַיִּ יכִּ  יד צְרִּ

עַ  תְנוֹעֵּ יד אֶחָד שֶמִּ  תָמִּ

ים. י שֶלאֹ נָע הוּא הָאֱלֹהִּ נִּ  וְהַשֵּ

מְקוֹמוֹ ל הוּא עָמַד בִּ תְפַלֵּ י הִּ  אֲבָל כְשֶאָבִּ

ים לָנוּעַ  יחַ אֶת הָאֱלֹהִּ כְרִּ י נוֹעַ וְהִּ  זָקוּף וּבְלִּ

י. ל אֶל אָבִּ תְפַלֵּ  כְמוֹ סוּף וּלְהִּ

שש שורות, עמיחי מתאר את והוא בנוי מבית אחד בן כלל בו חריזה  בשיר זה, שאין

מצב בו המתפלל נע, ומולו עומד האל זקוף. האל, שאינו נע, כביכול מביע התפילה כ

בכך חוסר הקשבה ומתן תשומת לב. הוא קשה וקר ואינו עושה דבר למען המתפלל. 

אל מול האל  נועעעמיחי טוען שלעומת הצורה הרגילה של התפילה, בה האדם מת

כותב כי  ו היה מתפלל הדבר היה הפוך. הואכאשר אבי –וזה אינו מחזיר מענה 

כאשר אביו היה מתפלל הוא היה עומד זקוף ולא נע, ובעצם משחק את תפקיד האל 

ולכן האלוהים היה צריך לנוע אל אביו בעל כורחו. עמיחי יוצר היפוך תפקידים  –

נוקשה. לעומת לחזק ולשולט בכל, אשר  את אביו לאללבין אביו. הוא הופך בין האל 

, מוכרח בעל כורחו לנוע אל מול האב ולהתפלל לוהים מתרכך אל מול אביוזאת, הא

 השגבה.ן אל מול אביו שעובר תהליך אליו. עמיחי מתאר את האל כחלש וקט

לאורך השיר ישנה חזרה מרובה על השורש נ.ו.ע אשר מדגיש את ההבדל בין האל 

המתפלל. בתחילה, המתפלל מוצג כזה המתנועע ולכן הכנוע, העלוב והקטן.  לבין
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לעומתו, האל איננו נע ולכן נתפש כחזק ובעל כוח, אך גם מציג אותו כמתעלם 

ין האל במרצונות המתפלל. לאחר מכן, השורש מדגיש את ההיפוך שבתפקידים ש

מולו מדגיש את לבין האב והתיאור של האב שאיננו נע ולעומתו האל שמתנועע 

 ההבדלים ביניהם ואת יחסי הכוחות שהשתנו.

עמיחי מדמה בשורה האחרונה של השיר את האל לסוף, צמח חלש וגמיש שנע 

בקלות מרובה. בכך עמיחי מדגיש את חולשתו של האל אל מול אביו החזק ואת 

 .פעם נוספת היפוך התפקידים ביניהם
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מיחי, בנוגע לפני שאציג את הדומה והשונה בין שירתו של ביאליק לשירתו של ע

בדן האלוהות שלהם והצורה בה היא מתבטאת בשירתם, יש להתמודדותם עם א

בעדינות לציין כי בעיסוק בנושא שכזה יש לנקוט משנה זהירות ולהציג את הדברים 

ן אדם לעצמו בלבד, זהו נושא וללא יומרות. האמונה היא דבר שבדרך כלל נמצא בי

זהו אף נושא כואב שקשה לדבר עליו.  –אישי ופרטי, וכאשר ישנו משבר באמונה 

ביאליק ועמיחי, שבחרו לנסות ולהתמודד עם משברם דרך הכתיבה והשירה, ולהציג 

 –את תפישתם את האלוהות, את ניסיונות השיקום ואת תחושות המשבר והקושי 

שים ואת המחשבות המכאיבות, ובכך את רגשותיהם חושפים את הרהוריהם הק

את  באופן נחרץהפנימיים ביותר. למרות זאת, אין אומר הדבר כי ניתן להבין 

עמדתם לגבי נושא האמונה והאלוהות או את צורות ההתמודדות ומידת ההצלחה 

שלהם. בהשוואה זו אנסה לאפיין את ההתמודדות והמשבר של שני המשוררים כפי 

 פים בשיריהם, ולהראות את הקווים הדומים והשונים שלהם.שהם משתק

 עַלבדן האמונה באל. הוא כותב בשירו "בה לתאר בשיריו את חווית אביאליק מר

יטָה ם": "הַשְחִּ ל וְ -אִּ יביֵּש בָכֶם אֵּ ל בָכֶם נָתִּ יו לאֹ   י נִּ  אֲ  וַ  /– לָאֵּ בשלב זה ". – מְצָאתִּ

לשהו, אך הוא, המשורר, איננו יכול הוא מתאר את האפשרות שאכן קיים אל כ

לגשת אליו עוד. הוא איננו מוצא את האל שלו ולכן מבקש מהשמיים את בקשת 

 הרחמים.

מְעָה"בהמשך, בשירו  רַק בדן: "בבירור את בעיית האיותר יק מביע ביאל ",נֶאֱמָנָה דִּ

יחַ צְחוֹק אוֹ ף-רֵּ ן /כָזָב נֹדֵּ ם -מִּ יים, , אין עוד אלוהות בשמכלומר – "צְבָאָם-כָלוְ הַשָמַיִּ

בתקופה זו, היא נעלמה כליל ואין עוד תוקף לאמת האלוהית. כל מה שנשאר לו 

 שקר ולגלוג.ריח ולדור טרוד זה, הוא 

יץ" צִּ ת הֵּ בדן האמונה, ומביע אתאיסטיות מוחלטת בכל הנוגע " חותם את נושא אוָמֵּ

ות את אלוהיו, ולרא שער החמישיםלכוחות אלוהיים. הגיבור מנסה להגיע אל 

פְתַןולאחר הדרך המפרכת הוא ניצב מת, " ". צבי לוז הגדיר את הַ בְ לִּ י מָ ה   עַל מִּ

  128".כפירה בכל הוויה מטאפיזית"-סופו של הציץ ומת כ

בדן האל עצמו איננו מובע באופן כה ברור א ,לעומת ביאליק, בשירתו של עמיחי

האבדן אך הוא איננו מופיע כנושא  יכולים להבחין פה ושם בציון של . אנוובהיר

יאבפני עצמו.  לדוגמה, בשירו " לָתֶךָ וְהִּ ים-אֱ  הַפַעַם" עמיחי כותב "תְהִּ א לֹהִּ תְחַבֵּ  מִּ

ק וְאָדָם שורה זו איננה מביעה במובהק את אובדנו האישי של עמיחי  –" אַיֶכָה צוֹעֵּ

 מותו של האל.את האלוהות, אך אנו יכולים להסיק מתוכה את ההרגשה של היעל

                                                           
. עמ' 43גיליון  . עלי שיח,עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 128

100-101. 



78 

 

הנסיבות שהביאו את השניים לאבד את אמונתם באל, אם ניתן כלל להציע סיבות 

: "אַיֵּךְוצידוקים לאבדן מסוג זה, אף ביניהן יש דומה ושונה. ביאליק כותב בשירו "

לַת נְעוּרַי" ות ניתן לרא וזאת פירשתי בתור האמונה שאבדה לו עם ההתבגרות. –" גְזֵּ

כָהות האלוהית בפואמה "כי המפגש עם ההתגל " מתואר כמפגש מביך ומסעיר, הַבְרֵּ

כפי שציינתי קודם לכן, אשר ככל הנראה הוא זה שגרם לרצון לתיקון בימיו 

הבוגרים, לאחר שאיבד את אלוהיו. לעומתו, עמיחי איננו מציין את ההתבגרות 

שירים אותם סקרתי כסיבה לאבדן האמונה באל, והוא איננו מתייחס כלל ב

 לתקופת ילדותו.

המעבר מהקהילה היהודית התומכת אל העולם החיצוני, החילוני והשונה בתכלית 

השינוי למה שהכירו המשוררים נראה גם הוא כגורם מרכזי לאבדן. כפי שציינתי 

בסקירת הספרות, שני המשוררים עברו מסביבה אחת, בה היו חלק מהקהילה 

נה ועמיחי בעיר ווירצבורג שבגרמניה, היהודית, ביאליק בעיר ז'יטומיר שבאוקראי

ביאליק אל ישיבת וולוז'ין, שם נחשף אל ההשכלה  –ותר אל סביבה שונה ופתוחה י

ונמשך לברלין, ועמיחי שעלה לארץ ישראל והכיר את העולם היהודי החילוני 

ביאליק נחשף  –הייתה סביבה חילונית  היגרוהמתחדש. בנוסף, הסביבה אליהם 

ולערכים החדשים שסחפו את העולם היהודי, למרות היותו לתנועת ההשכלה 

עמיחי הגיע לישראל ונחשף למציאות בה חיו היהודים ללא הדת כלל  תלמיד ישיבה.

 וקיימו אורח חיים חילוני למרות שהיה תלמיד בתיכון 'מעלה' הדתי.

דבר נוסף המשותף לשני המשוררים ונראה כגורם מרכזי למשבר האמונה שאותו 

נה החשיפה למראות קשים שטלטלו את נפשם. עמיחי עבר חוויות קשות חוו הי

 –" תעוֹבָ גְ הַ  ןמִּ  תוֹיוִּ גְ  יאתִּ בֵּ הֵּ " ":יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ במלחמה, והוא מעיד בשירו "

כחוויה אשר הביאה אותו לדעת בלב שלם שהעולם ריק מרחמים, ומכך נובע הקושי 

ת הפרעות שהתחוללו בקישינב, ביאליק ראה את מראו עם האל אשר מלא ברחמים.

יטָה עַלשזעזעו את נפשו ועוררו אצלו זעם רב. הוא כותב בשירו " ם": "הַשְחִּ יֵּש -אִּ

יב ל בָכֶם נָתִּ ל וְלָאֵּ  הי אשרכלא מאמין שישנה אפשרות לקיום אלוהות כלש –" בָכֶם אֵּ

מאפשרת מעשים שכאלה בעולמה. ביאליק, בשונה מעמיחי, אף התייתם מאב 

ותו, דבר נוסף שיכול להוות קושי בהיקשרות ואולי להשאיר חותם של נטישה בילד

 מוסיף ליחסים עם האל שאבד.אשר  –

במבט ראשון וכולל על שיריהם של שני המשוררים ניתן להבחין בנקל בתחושות 

הקשות אשר הם מפנים כלפי האל. ניתן לראות כי הם כועסים על האל ועל 

ועל האכזבה שחוו מצדו. שניהם מבטאים בשיריהם  התנהלותו בעולם, על הנטישה

את המשבר הקשה שעברו אשר בעקבותיו באו תחושות של תסכול וביקורת על 
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" כאשר יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ האלוהות. עמיחי מעביר ביקורת קשה כלפי האל בשירו "

הוא מציג את האל כמנופח ברחמים, כזה שאינו מחלק מהם ושומר את כולם 

לְ לעצמו: " אאִּ ל מָלֵּ א הָאֵּ ים מְלֵּ ים הָיוּ /רַחֲמִּ " ומוסיף בשירו .בוֹ רַק וְלאֹ בָעוֹלָם הָרַחֲמִּ

ים" ם אֱלוֹהִּ י עַל מְרַחֵּ " עוד תיאור של חוסר הצדק מצד האל, כאשר זה איננו הַגַן יַלְדֵּ

 ". טוהֵּ לל הַ חוֹבַ  /עבַ רְ ל אַ עַ ל חֹ זְ לִּ מרחם על אלו שצריכים אותו, ומשאיר אותם "

 ",הוֹרַי מְלוֹן"בשירו  להבחין בביקורת נוספת המופנית כלפי האל אצל עמיחי, ניתן

אל אביו, המלטף  ,מעוררת היראה והפחד ,כאשר זה מנגיד את האלוהות המקראית

 אל ראוי להערצה. –והמחבק 

ביאליק, בדומה לעמיחי, גם הוא מפנה כעס רב וביקורת על האלוהות. ניתן לראות 

יטָה עַלבוטה מעט בשירו " זאת בבירור ובאופן י " בו הוא כותב: "הַשְחִּ נִּ לֶב, כֶ כַ עָרְפֵּ

ם עביר ומ האל-התלייןיאליק מפנה את הביטוי הקשה כלפי ". בקַרְדֹם-לְךָ זְרֹעַ עִּ

 ביקורת שאינה משתמעת לשני פנים על מצב הדברים וההתנהלות בעולם. 

מְעָהבשירו " יחַ רַק רֵּ כלפי הכוחות העליונים: "" ביאליק מביע את הכעס נֶאֱמָנָה דִּ

ף-צְחוֹק אוֹ ן /כָזָב נֹדֵּ ם -מִּ בכך מביע את התסכול והזעם כלפי ו –" צְבָאָם-כָלוְ הַשָמַיִּ

יץהתנהלותם בעולם. בשירו " צִּ ת הֵּ " ניתן לראות הבעה שכזו, אם כי יותר וָמֵּ

לות מעודנת, הפעם על הדרך הלא צודקת והמבישה שעל המאמין לעבור על מנת לג

כאשר הוא מתאר את דרכו של הגיבור אל שער החמישים ככזו  –את אלוהיו 

 שהופכת אותו לנחש מלכך עפר.

ועם כל זאת, למרות תחושותיהם הקשות ורגשותיהם השליליים של שני המשוררים 

כלפי האלוהות, ניתן לראות כי הם מחפשים אחריה ומנסים להתקרב ולחזור אל 

יאבירור בשירו "חיקה בחזרה. עמיחי כותב ב לָתֶךָ וְהִּ על האכזבה שחש  "תְהִּ

יבניסיונותיו לגלות את האל: " יתִּ רְאוֹתוֹ רָצִּ י אַךְ, כ לוֹ לִּ  לָיונְעָ  לְיוֹתס   אֶת קרַ  /רוֹאֶה אֲנִּ

י הוא ניסה למצוא את האל שאבד לו, אך לא הצליח. ולמרות זאת  –" .בוֹכֶה וַאֲנִּ

ט אליו ניתן להגיע, ולכן עמיחי איננו מרבה ברוב שיריו האל איננו מוצג כאובייק

 ת האל, לאשש או להפריך את קיומו.לכתוב על ניסיונות לגלות א

ביאליק, אשר מתעסק בהתקרבות אל האל ובניסיונות לגלותו באופן ברור וכפייתי 

מְעָההרבה יותר, מביע זאת בשירים רבים. לדוגמה, בשירו " " הוא כותב על נֶאֱמָנָה דִּ

ית שונים להתקרבות אל האל: "ניסיונו רְכֹב בָעֲרָבוֹת-כִּ י /,אֶתְאַו לִּ הְיוֹת -כִּ אֶשְאַל לִּ

שָה //;כְרוּב אוֹ מַלְאָךְ י אֲבַקֵּ ל לִּ כָה. בפואמה ""אוֹ זְרֹעַ כָאֵּ " ביאליק מספר על הַבְרֵּ

ניסיונות ההתקרבות אל האלוהות וגילויה בתור ילד, כאשר הוא ישוב על יד הברכה 

יָהוּ. /וּמְצַפֶהעבה היער: "שבמ לִּ לוּי אֵּ ינָה קְרוֹבָה אוֹ לְגִּ לוּי שְכִּ זו אשר בסופו של  –" לְגִּ
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יץ"-דבר דחתה אותו והרחיקה אותו מן האל ככל הנראה. וב צִּ ת הֵּ ", כפי שכבר וָמֵּ

יבוֹתָיו : "שער החמישיםהוזכר קודם, ביאליק מתאר מסע מפרך אל עבר  בְכֹל נְתִּ

ים" מסע ארוך ומייגע לגילויו של האל. למרות שאין בפירוש הזדהות מלאה  – חַתְחַתִּ

עם גיבור השיר, ניתן לראות אותו בתיאור של מסעו של ביאליק לגילויו של האל 

 המסתתר.

של שני המשוררים בנושא האינטנסיבית  בנוסף לכל זאת, ניתן לומר שהתעסקותם

דק כלפיה, ניסיונות ההחלפה צהאי הפניית הביקורת, הכעס או תחושת  האלוהות,

כל אלו מאפיינים ברורים של ניסיונותיהם של  –לאל אשר יוצגו בהמשך, ועוד 

המשוררים לחזור אל האל אותו איבדו, להתקרב אליו שוב ולהרגיש אותו כפי שהיו 

מרגישים בילדותם. גם אם החזרה הזו גורמת סבל וכאב כעת, גם אם היא מלווה 

מושכת וחזקה מהם, וכמו ילדים שחוו נטישה בצעירותם, הם בכוויות נוספות, היא 

מחפשים שוב ושוב את דמות האב ונפשם נצרבת מחדש בכל ניסיון היקשרות 

 ומימוש.

לאחר שניסו לגלות את האלוהים שאיבדו מחדש, לאחר שניסו לחזור אל חיק 

ניתן להבחין כי שני  ,ללא הצלחהך מחדש בבית המדרש והאמונה או לדר

רים, ביאליק ועמיחי, מנסים למצוא תחליפים לאל שאבד. כפי שהצגתי המשור

למעלה, הם מחפשים אחר תחליף לאלוהות כמו ילד שמחפש תחליף לאביו או לאמו 

אשר נטשו אותו בילדותו. המשוררים מנסים לפתח את מערכת היחסים ואת 

להחזיר ההיקשרות שהייתה להם אל האל בעזרת רגשות ואידיאלים שונים, על מנת 

את תחושת ההגנה והביטחון, את תחושת האמונה והשלווה, בלא צורך באל שאיבדו 

 וניסו להחזיר, אך לא הצליחו.

ככוח מרפא שביכולתו לאחות  –אחד מהתחליפים שהמשוררים אימצו היא האהבה 

", שיר אהבה חושני אַיֵּךְאת המשבר ואת "הבגידה" שחוו. ביאליק מציג בשירו "

הובה כנשגבת ונאצלת. הוא מאפיין אותה בתיאורים האופייניים ומרגש, את הא

סְתֶרֶתלאל היהודי, לדוגמה: " ינַת מַאֲוַיַי", "נִּ ידַת חַיַ "-" ושְכִּ פקיד תנותן לה ", וייְחִּ

של גואלת אשר משחררת אותו מהסבל והקושי, כזו שתמלוך על עולמו כמו 

ביאליק מציג את האהבה  .לו האמונה שאבדה –האלוהים ותחזיר את גזלת נעוריו 

הרומנטית ככוח אשר ביכולתו להחזיר את האמונה שאבדה, ואת האהובה כאל 

אשר גואל אותו מייסוריו. ולמרות זאת, לבסוף, לאחר המימוש הארוטי, ביאליק 

 חווה אכזבה מרה ומבין כי האהבה לא תשחרר אותו מהכאב והסבל, ובשיר

בוֹת" ם הָרְעֵּ ינַיִּ בְשָ גָדוֹל הַמְ -מַה : "" הוא כותבהָעֵּ י בִּ יר שֶנָתַתִּ ךְחִּ  ".!רֵּ
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כמו ביאליק, גם עמיחי מנסה לשקם את אמונתו באמצעות האהבה. בשירים אותם 

יםאֱלוֹ"-למשל, בסקרתי, עמיחי מתמקד לאו דווקא באהבה הארוטית.  ם הִּ  עַל מְרַחֵּ

י מש והחולות בעולם ותש", עמיחי מציג את האהבה ככזו שתגן מפני הרעות הַגַן יַלְדֵּ

ל י עַ לַ אוּצידוק למתן רחמים מצד האל עצמו: " לחילופין תחליף לרחמי האל, או

ל אהבה כשר הם, כלומר, האוהבים בא –" לצֵּ יָ ס וְ חוּיָ ים וְ מִּ חֲ רַ  ןתֵּ יִּ  /תמֶ אֱ בֶ -יםבִּ הֲ אוֹהָ 

שהיא, תזכה את השותפים לה ברחמים מצד האל, והיא תהווה תחליף לתחנונים 

 לו אינן עוזרות לקבלת הרחמים.ת, תחליף לאמונה האמתית, משום שאולתפילו

י" עמיחי מציג את אביו כדמות אלוהית:" הוֹרַי מְלוֹן"בשירו  ים הָיָה אָבִּ ", אֱלֹהִּ

שאיננה ככל אדם, אלא ככזו שנמצאת בשלב רוחני עליון, כזה שאינו מחויב לחוקי 

מש ", ולכן הוא יכול לשוּבְאַהֲבָהבְרַכוּת העולם הזה. האב מוצג כאוהב וחומל: "

תחליף לאלוהים. הוא מנוגד לו ניגוד גמור ומוצג כהפך המוחלט של האל, הוא מדבר 

ש וְלאֹ בֶעָנָן" עשרת ף יציב לתת תוקלולכן הוא יכול  – "לאֹ בָרַעַם וְלאֹ בַזַעַם, לאֹ בָאֵּ

יבוד האמונה הדברות, להוות תחליף לחוקים ולכללים שאבדו את בסיסם עם א

באלוהים. האהבה שעומדת בבסיס הקשר ביניהם נותנת לו את הכוח להוות 

 תחלופה איתנה לאמונה הדתית.

בדן האמונה באל התבטאה בניסיונות נוספים להחלפת האל, ההתמודדות עם א

כזה שבורא ערכים ונותן  –העמדת העצמי, האינדיבידואל, כתחליף לאל  –ביניהם 

צי. העמדת האדם במרכז העולם אינה כה פשוטה לאחר להם תוקף אנושי ואר

הילדות בצל קהילה מגובשת סביב דת שמקדשת את המצוות ואת האל, ולאו דווקא 

ולכן ניסיונות להציב את האדם במקום האלוהים מאופיינים לרוב  –את היחיד 

 בשימוש במונחים אלוהיים כלפי העצמי.

דת העצמי כתחליף לתוקף האלוהי, או אצל ביאליק כמעט ואיננו רואים עדות להעמ

ביטוי להאלהה עצמית. הדבר הקרוב ביותר להאלהה או השגבה של העצמי אצל 

שָהביאליק היא השורה " י אֲבַקֵּ ל לִּ  ו, עמיחיעומתל". נֶאֱמָנָה מְעָה" בשיר "דִּ זְרֹעַ כָאֵּ

ת חוזר פעמים רבות בשיריו, ולמעשה בכל השירים אותם סקרתי, על רעיון העמד

 –האדם כשליט בעולמו, כבורא הערכים, כנותן התוקף למעשים ולאידיאולוגיות 

 במקום האלוהים שאבד.

יםבשירו " בבית האחרון ם אֱלוֹהִּ י עַל מְרַחֵּ " עמיחי מציג אלטרנטיבה הַגַן יַלְדֵּ

לאלוהים על מנת למלא את צורכו של האדם המבוגר ברחמים ובהגנה, דבר שהאל 

כותב כי קיימת האפשרות שאנו, בני האדם, ניתן למבוגרים  אינו מעניק עוד. הוא

", נהפוך אותם למאושרים, והדבר יגן עלינו ויהווה תנוֹרוֹחֲ אַ ד הָ סֶ חֶ ת הַ עוֹבְ טְ ת מַ אֶ "
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תחליף מספק לרחמי האל להם אנו לא זוכים יותר. עמיחי מציג אלטרנטיבה בה בני 

 .ום האלוהים בתפקיד מחלקי הרחמיםהאדם מועמדים במק

 לאֵּ מבטא עמיחי מוצגת בשירו " לניסיון לעמוד בפני עצמו שאותה ביטוי חריף יותר

. ר בו עמיחי מתאר עצמו ככזה שמנסה להתקיים ללא האל כללאש –" יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ 

חי, ותו, את עמיאשר מעמיד א – ..."שֶ  רפֵּ סַ לְ  עַ דֵּ יוֹ... שֶ , ינִּ אֲ "השיר בנוי במבנה חוזר: 

הכוח וההשפעה אשר עבר מסע לחיפוש הרחמים, שאת כולם  במרכז העולם, כבעל

לקח האל לעצמו. הוא היה בהרים ובגבעות, ניסה לעשות דברים שאין בכוחו כאדם, 

 עבר מלחמות וזוועות רבות, ועוד.

יאבשירו " לָתֶךָ וְהִּ ים-אֱ  הַפַעַם" עמיחי כותב "תְהִּ א לֹהִּ תְחַבֵּ ק וְאָדָם מִּ " האַיֶכָ  צוֹעֵּ

פוך תפקידים בין האל לאדם. השאלה המקראית שהופנתה כלפי האדם ויוצר הי

החוטא בגן העדן מופנית כעת מצד האדם, שלקח על עצמו את תפקיד האלוהות, 

אשר נתפש כחוטא בעצמו, כזה שעשה עוול לאדם, ולכן עליו להיות  –כלפי האל 

יא" מגורש ממלכות שמיים. השורה י וְהִּ לָתִּ  יון דומה. האל" גם היא מביעה רעתְהִּ

שכלפיו הייתה מופנית השורה הזו בעבר כעת איננו נמצא עוד באותו המעמד. הוא 

 בְכָלמסתתר, מתחבא ואיננו ראוי לשבח שכזה. לעומתו, האדם אשר נלחם "

ים ירִּ  " זוכה לשבח הזה בכבוד.כָבָה הַחַשְמַל עַד, הָאַבִּ

יעמיחי כותב בבירור "" הוֹרַי מְלוֹן"-ב ים ההָיָ  אָבִּ ביו, " ומביע את העמדת אאֱלֹהִּ

האדם, כאל אשר מחליף את זה שאבד. הוא עורך אתו טקסים דתיים ונותן לו את 

 במקום הכוח האלוהי שאיננו בנמצא.עשרת הדברות 

ים"בשיר השלישי של  לִּ ים אֵּ תְחַלְפִּ לוֹת, מִּ שְאָרוֹת הַתְפִּ  דָםהָאָ ותב "כעמיחי  "לָעַד נִּ

ר לוֹת יוֹצֵּ ים אֶת יוֹצְרוֹתשֶ  /תְפִּ ר הָאֱלֹהִּ אינסופי הירת הגלגל ". ביצהָאָדָם אֶת שֶיוֹצֵּ

הזה עמיחי שם את האדם בראש ובראשונה כבורא התפילות, שלאחר מכן בוראות 

את האלוהים ואת האדם מחדש וממשיכות עד אינסוף, ובכך מביע את תפישתו את 

וא שליט העולם אשר קובע הבריאה. האדם הוא שבורא, האדם הוא שיוצר, האדם ה

 ובכך מחליף את האל. –את התנהלותו 

ים"עשר של -בשיר השניים לִּ ים אֵּ תְחַלְפִּ לוֹת, מִּ שְאָרוֹת הַתְפִּ עמיחי מציג פעם  "לָעַד נִּ

נוספת היפוך ברור של התפקידים בין האל לאדם. הוא מתאר את טבעה של התפילה 

ד שאיננו, הוא האלוהים. ולאחר כזו שבה ישנו אחד שמתנועע, הוא האדם, ואח –

מְקוֹמוֹ/ י נוֹעַ  מכן, הוא כותב על מה שקרה כאשר אביו התפלל: "הוּא עָמַד בִּ זָקוּף וּבְלִּ

י". התהפכו התפקידים, והאל  ל אֶל אָבִּ תְפַלֵּ ים לָנוּעַ/ כְמוֹ סוּף וּלְהִּ יחַ אֶת הָאֱלֹהִּ כְרִּ וְהִּ



83 

 

האב ולא להפך. וכך האדם החליף  האלוהים הוא זה שמתפלל כעת אל –נכנע לאביו 

 לו. שאבד את האלוהים

יף שמציעים שני המשוררים הוא קידוש ההוויה, במובן דומה לפנתאיזם )תורה תחל

כָה(. ביאליק מציע את קידוש ההוויה בפואמה "129לפיה האל והטבע זהים הם " הַבְרֵּ

, כקודש בצורת קידוש הטבע, בעודו מתאר את הבריכה ואת הטבע שמסביבה כדביר

הקודשים. הוא כותב עליה ביראה ובכבוד, מקדש אותה. צבי לוז מציע כי ביאליק 

כָה"-מקדש את המראות אותן ראה בילדותו, אלו אשר מתוארות ב ", וכך הַבְרֵּ

"ה"אני" הייחודי שגדל מאותו ילד עוד יישא עמו, בסתר נפשו, את מיטב מראות 

 130י לנצח".השתייה שלו, ויהיה ניזון מהם באופן רוחנ

לעומתו, עמיחי מציע את גישתו לקידוש ההוויה כהעלאת מצבים יומיומיים, 

יאחילוניים ונורמליים לחלוטין לרמת התגלות אלוהית. בסוף שירו " לָתֶךָ וְהִּ " תְהִּ

י: "מתוארת התגלות אלוהית הנוצרת מפתיחת דלת המקרר. עמיחי כותב  רוֹאֶה אֲנִּ

יאָה אוֹתָךְ ן דָבָר מוֹצִּ רהַ  מִּ תוֹכוֹ מוּאֶרֶת /,מְקָרֵּ עוֹלָם בְאוֹר מִּ ר שֶמֵּ באמצעות  –" .אַחֵּ

, 131האור שמגיע מעולם אחר, שהוא תיאור נוסף לגן העדן, כפי שהוסבר קודם לכן

עמיחי יוצר תיאור של התגלות אשר מקדשת את רגע החול הגמור שמתואר קודם 

אותם כקדושים. הוא לכן, וכך בעצם מקדש את הרגעים הרגילים ביותר ומייחד 

יוצר אווירה של בריאה, בריאה של אלוהות חדשה, אקזיסטנציאליסטית, פשוטה, 

 חילונית.אולי אף נינוחה ו

א הכתיבה כתחליף , הוניסיון החלפה נוסף, אשר מוצע רק בשיריו של ביאליק

לאמונה. הכתיבה, כפי שציינתי, ידועה בכוחה המרפא, ומוכרת כטיפול מהימן 

חץ פוסט טראומטיות. הכתיבה, כסוג של יצירה, מאפשרת לאדם להציף בהפרעות ל

היא יכולה  –את הנושאים הקשים, לעבד אותם ולהתגבר על הקשיים, ובהקשר זה 

כָהלהוות תחליף לתפילה. ביאליק כותב בפואמה " " על לשון המראות, אותה הַבְרֵּ

י רוּחוֹהלשון שבה " ירֵּ בְחִּ ל לִּ תְוַדַע אֵּ ריוְ יצירה ואמנות: "" כלשון של יִּ גְלֹם אָמָן וֹצֵּ  יִּ

יג בָה ". אותה השפה, החרישית, הסודית, זו שאין בה הברות ומילים, זו לְבָבו הֲגִּ

שנראית בתמונות וחזיונות, משמשת בה בעת להתגלות האל וליצירתו של האמן. 

וביאליק, שלאחר ההתגלות נשאר עם לשון זו, משתמש בה ובכך נוגע בנושא 

                                                           
. הספרייה הוירטואלית של מט"ח. אוחזר מתוך פנתאיזםיורמסון, ג'. או.  129

http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=3342 
. עמ' 34. עלי שיח, גיליון עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. ) 130

105. 
 .8. תל אביב: דביר. עמ' ספר האגדה(. 1956רבניצקי, י.ח. )-. וביאליק, ח.נ 131
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הכואב, משום שבכל פעם שהוא כותב, הוא כאילו מדבר עם אלוהיו, כאילו האמונה 

 מתפלל.

עמיחי איננו מציע את הכתיבה כאפשרות להתמודדות עם נושא האמונה, אך 

באלוהות אנו יכולים להסיק כי זו אחת מצורות ההתגברות האינטנסיבי מעיסוקו 

מעין טיפול פסיכולוגי שלו. הוא כותב על האל כה רבות כי נראה שהדבר משמש לו 

 שנועד לרפא את החלל שנפער בעת האבדן.

בכתיבה על נושא האלוהות והאמונה, ביאליק ועמיחי מתארים את האל בצורות 

מופשט ושלישית של אל מסתיר שונות, אחת מהן היא האנשה, שנייה היא תיאור 

 פנים.

יטָה עַלבשירו " תפקידו הוא הוצאת אדם ש –" מתאר ביאליק את האל כתליין הַשְחִּ

כָהבני אדם להורג. בפואמה " ומאניש  שַר הַיַעַר""-" ביאליק מתאר את האל כהַבְרֵּ

י ביאליק משתמש , למרות שהדבר מוצג כבלבולו של ילד. ניתן לסכם כאותו

 בהאנשה מעט מאוד.

התיאור המופשט של האלוהות אצל ביאליק מובע גם הוא בתיאורים בפואמה, 

יץההתגלות כבת קול שאין לה גוף. ובנוסף, כמובן שבשיר "ביניהם תיאור  צִּ ת הֵּ  "וָמֵּ

 בצורת הבלימה.

יטָה עַלתיאור האל כמסתתר הינו נפוץ מאוד בשירתו של ביאליק. בשיר " " הַשְחִּ

םביאליק כותב " ל בָכֶם יֵּש-אִּ ל אֵּ יב בָכֶם וְלָאֵּ יו לאֹ   י נִּ  אֲ  וַ  /– נָתִּ כך וב" – מְצָאתִּ

" ביאליק מתאר את אהובתו, אַיֵּךְמסתיר את פניו ממנו. בשיר " אומר כי האל

קודם לכן, כנסתרת ונחבאת. בפואמה פירשתי המקבילה לאל שאבד, כפי ש

כָה" ר"" הוא כותב בבירור: "הַבְרֵּ סְתַתֵּ ל מִּ ה, , לאחר שתיאר את מסעו אל הברכאֵּ

יץהשיר " כל זאת על מנת לראות את התגלות האל. –אשר נסתרת במעבה היער  צִּ  הֵּ

ת " כל כולו מתאר את מידת ההסתתרות של האל, כאשר על הגיבור לעבור וָמֵּ

חמישים שערים על מנת להגיע ולראות את האל, שאיננו שש לכך, ושם מכשולים 

 רבים בפניו.

לעומת ביאליק, שאינו מרבה בהאנשה, עמיחי משתמש באמצעי הזה רבות. בשירו 

 –יחי את האל ככזה אשר מלא ברחמים עד אפס מקום מציג עמ "יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ "

, כמין חמדנות אנושית – כזה שביכולתו להכיל רחמים כלשהם, ואף את כל כולם

יאבשירו ". ולכן לא נשאר לשוכני העולם מהם לָתֶךָ וְהִּ " האנשת האל ברורה תְהִּ

ים-אֱ יותר: " ב לֹהִּ תַחַת גַבוֹ עַל שוֹכֵּ ל מִּ בֵּ י ... לַתֵּ לְיוֹת אֶת רַק /אֶהרוֹ אֲנִּ ". נְעָלָיו ס 

עמיחי מתאר את האל ממש כמוסכניק השוכב מתחת למכונית, העולם, שכל הזמן 
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זקוק לתיקון. לאל יש אפילו סוליות נעליים, אותן ניתן לראות מבצבצות מתחת 

 לעולם בעת תיקונו.

א. " עמיחי מתאר את אביו על דרך שלילת תיאורי האל במקרהוֹרַי מְלוֹןבשיר "

ונותן לו  –בעצם כך עמיחי מתאר את האל כרועש, כועס, מפחיד, אלים ומאיים 

ים"תכונות אנושיות. בשיר התשיעי של  לִּ ים אֵּ תְחַלְפִּ לוֹת, מִּ שְאָרוֹ הַתְפִּ עמיחי  "דלָעַ  תנִּ

המשוגע  אלף לילה ולילה,דמות המלך מסיפורי  ,ריאַ רִּ אהשַֹ כְ מתאר את האל 

יםלעבוד עליו ולרמותו, ממש כאדם: "והרצחני, כזה אשר ניתן  י הָאֱלֹהִּ הוּא " ",בְאָזְנֵּ

חַ" ר ככנוע, כזה שמתנועע כמו קנה סוף אל מול עשר האל מתוא-. בשיר השנייםשוֹכֵּ

האב, הוא יכול לנוע, הוא איננו חזק והוא יכול להישבר בדיוק כמו האדם. עמיחי 

אכן מתארו כאל מסתתר איננו מתאר את האל בצורה מופשטת כביאליק, אך הוא 

יא בשירו " "אַיֶכָה" –כאשר הוא מציין את צעקת האדם  לָתֶךָוְהִּ  ."תְהִּ

השימוש הרב שעושה ביאליק בתיאור האל כמסתיר פנים בא להדגיש את אותו 

הרעיון שעמיחי מנסה להדגיש כאשר הוא משתמש בהאנשת האלוהים. אצל 

הוא איננו מסוגל  –כחלש וכילדותי ביאליק, הסתרת הפנים של האל מציגה אותו 

להתמודד עם העוולות להן גרם, הוא איננו מסוגל להראות את פניו ולתקן. אצל 

מעל לבני  נמצא הוא איננו –עמיחי, תיאור האל כבן אדם מציג אותו גם כן כחלש 

 .ונות, הוא קטן ומסכן בדיוק כמונוהאדם, איננו בעל כוח בלתי מוגבל או יכולות עלי

 לא אלוהי.ולים, הוא שוכח, הוא עסוק בתיקון תמידי. הוא אנושי, הוא א

מאפיין חשוב המשותף לשני המשוררים הינו השימוש המרובה במושגים מהיהדות, 

מקראיים ובאזכורים קבליים. השניים משתמשים בשיריהם במושגים  בהרמזים

ט בכל מהתרבות היהודית כמעט שימוש בלעדי בנושא האמונה, וניתן לראות כמע

לתנ"ך, לגמרא,  –שיר שסקרתי לפחות אזכור אחד, ולרוב אף מספר רב של אזכורים 

 לקבלה או לפיוט.

ישנן דוגמות רבות לשימוש שכזה הנעשה בשיריו של ביאליק ובו דנתי במהלך 

צַרהסקירה: " ן הַמֵּ ם וְכָל", "מִּ לְךָ ", "מָתָי-אָנָה, עַד-מָתַי, עַד-עַד; "132"צְבָאָם-הַשָמַיִּ

מְכֶם חֲיוּ" ,"זְרֹעַ  קֹב הַדָם אֶת", "וּבְדִּ יוֹת הַגְמָרָא"; 133"הַתְהוֹם-וְיִּ כְנַף ; "134"אוֹתִּ

ינָה יר קֹדֶש", "הַשְכִּ י כַדְכֹד", "דְבִּ יָהוּ ",אַבְנֵּ לִּ לוּי אֵּ ינָה קְרוֹבָה אוֹ לְגִּ לוּי שְכִּ ", "לְגִּ

                                                           
 22דמעה נאמנה, עמ'  132
 28על השחיטה, עמ'  133
 34איך, עמ'  134
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ס; "135!?"אַיֶכָה" י הַפַרְדֵּ נְזֵּ יםהַחֲרָב, ""גִּ ים, ""וֹת בַשְעָרִּ פְנִּ פְנַי וְלִּ שַעַר ", "לִּ

ים שִּ  .136"הַחֲמִּ

גם אצל עמיחי ניתן להבחין בשימושים רבים כאלה, אשר גם בהם עסקתי במהלך 

יא ; "137"יםמִּ חֲ רַ  אלֵּ מָ  לאֵּ הסקירה: " לָתֶךָוְהִּ ם", "כִּ תְהִּ ים"", אַיֶכָה", "לְאַיִּ צִּ  הָלְכוּ הָעֵּ

בְחֹר עוֹלָם אוֹר" ",מֶלֶךְ לָהֶם לִּ ר שֶמֵּ בְרוֹת; "138"אַחֵּ נְאַף, ", "עֲשֶרֶת הַדִּ גְנֹב, לאֹ תִּ לאֹ תִּ

רְצַח פוּר", "לאֹ תִּ י"; "139"יוֹם כִּ פֶר הַתוֹרָה", , "הָעָם הַיְהוּדִּ מְחַת"סֵּ  .140"תוֹרָה שִּ

כל אלו מביעים קשר חזק ובלתי ניתן להפרדה אל המסורת היהודית, אל התרבות 

בם ובנפשם של שני המשוררים. האל של המשוררים, של ביאליק ושל המושרשת בל

עמיחי כאחד, הינו אלוהים יהודי, אלוהים המתואר בתנ"ך, בקבלה, במסורת 

היהודית, בגמרא, בתלמוד, ובטקסטים היהודיים השונים. האלוהים אותו 

המשוררים מתארים הינו אל שנבנה בלבם בבית יהודי מאמין והאבדן שנוצר 

 ך להתבטא בצורה יהודית מובהקת.ממשי

בדן לנושא ההתמודדות עם אהבדל חשוב בין שיריהם של השניים, אף שאינו נוגע 

האמונה במישרין הוא מבנה השירה. ניתן להבחין כי מבנה השירה של השניים שונה 

ביאליק כותב לרוב במבנה קלאסי עם חריזה ומשקל סדירים  –באופן מהותי 

 האחדה שלדיבורי. הוא איננו מקפיד על  מעטבאופן חופשי, כולעומתו עמיחי כותב 

 אורך השורות, מרבה בגלישות וממעיט בחריזה.

ניסיונות ההתמודדות עם האבדן עזר והביא  של תהליךהכשבוחנים לבסוף אם 

לריפוי, למנוחה ולנחלה, מגיעים לתשובה שאיננה חד משמעית. אצל ביאליק ניתן 

יץירה, "לבחון את השיר האחרון בסק צִּ ת הֵּ ", שבסופו ביאליק מתאר את צניחת וָמֵּ

גופתו של הגיבור אל מול שער החמישים שנפתח. כפי שכבר כתבתי, אני רואה את 

כלום איננו עומד מעבר לשער  –הבלימה כניסיון לתאר את האפס המאופס 

החמישים, וזאת לאחר תיאור של מסע מפרך לגילוי האל, מסע שדורש מהגיבור 

נחש מלחך עפר. מתיאור שכזה, אשר נדמה שמעלה גישה שלילית כלפי האל להפוך ל

שגורם לנתיניו דברים שכאלה, אנו יכולים להסיק כי אין קבלה והשלמה עם אבדן 

האל. ביאליק איננו מגיע למקום בו יש לו רוגע מהמרוץ אחר האל, רגע בו הוא 

של וודאות גמורה  מקבל עליו את רוע הגזרה וחי אתה בשלום. אמנם ישנה הצגה

                                                           
 39הברכה, עמ'  135
 47הציץ ומת, עמ'  136
 59אל מלא רחמים, עמ'  137
 63והיא תהילתך, עמ'  138
 69מלון הורי, עמ'  139
 73אלים מתחלפים, התפילות נשארות לעד, עמ'  140
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 ומו, אך לדעתי, אין קבלה של הדבר מכיווןבאבדנו של אלוהים, ובטחון בחוסר קי

 הדברים עדיין נאמרים בכעס כלפי האל שנטש.ש

יא  לָתֶךָלעומת ביאליק, עמיחי מציג בשירו "וְהִּ טול " מעין השלמה עם העולם נתְהִּ

י, בסופו של השיר עמיחי האלוהות, נטול הכוח העליון המסתתר. כפי שכבר כתבת

מציג רגע של קדושה שמתקיים בעולם חילוני ללא אלוהות, כזה בו האדם פונה אל 

בעצם בריאת האלוהות החדשה הזו, זו החילונית  'אייכה'.השמיים וצועק 

והפשוטה, הרגילה, עמיחי כביכול יוצר השלמה עם המצב הקיים, בו האל איננו 

דו עם רגעי קדושה שהוא בעצמו יוצר. עמיחי נמצא בעולם עוד, והאדם נשאר לב

נראה שליו בסוף השיר ונדמה כאילו הוא קיבל על עצמו את האבדן והשלים אתו. 

למרות זאת, לדעתי, עדות זו להתגברות על המשבר איננה מלאה ואמתית. עמיחי 

יא  ממשיך וכותב שירים רבים בנושא האמונה והאלוהות גם הרבה לאחר "וְהִּ

לָתֶ  ", וממשיך לחפש תחליפים לאלוהות, דבר אשר מעיד על כך שההשלמה ךָתְהִּ

המוצגת בסוף השיר איננה כזו שפתרה את האבדן או המשבר, אלא היא אחת 

 .שאיננו נמצא מהתחליפים הרגעיים והרבים שנמצאו בדרך לריפוי המיוחל
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נים של שירתם לאחר שבחנתי את תולדות חייהם של שני המשוררים, את המאפיי

, את הדומה ואת השונה בין ומספר משיריהם, ולאחר שהצגתי את ההשוואה

ניתן לקבוע כי ישנן נקודות דמיון רבות בין חיים נחמן ביאליק לבין יהודה  –השניים 

עמיחי. שני המשוררים חולקים סיבות דומות אשר ככל הנראה הביאו להתפקרותם, 

ם חולקים את כעסם כלפי האלוהות, את למרות אי אלו הבדלים. שני המשוררי

 התחושות הקשות, את הרצון העז והניסיונות הרבים להחזרת האמונה.

לעומת זאת, בין השניים ישנם גם הבדלים אשר יוצרים שתי תפישות אמונה, צורות 

חיים ותחליפים אלוהיים שונים. כל אחד מהמשוררים מגיע לדרך שונה להתמודדות 

דבר איננו מוצג באופן חד וברור, ניתן להסיק כי ביאליק עם אבדנו, ולמרות שה

בוחר להתמודד בדרך הכתיבה, ועמיחי בוחר להתמודד באמצעות קידוש ההוויה 

 קזיסטנציאליסטית, ביחד עם שימוש בכתיבה.א-החילונית

למרות זאת, נראה כי השניים אינם מגיעים לנקודת החלמה בה סיום היחסים עם 

שכותב כי גיבורו ניצב אל מול מפתן הבלימה, עדיין כועס על האל מתקבל. ביאליק, 

אלוהיו וממשיך במערכת יחסים של התכתבות. עמיחי, שמקדש את ההוויה, ממשיך 

 וכותב על אלוהיו, ממשיך ומתווכח אתו, משמיץ אותו ומתריס בפניו.

כלומר, לאחר בחינה מדוקדקת של אבדן האל ודרכי ההתמודדות עמו, ניתן לומר 

הפצע לא נסגר, והסבל ממשיך. הדבר מעלה  –שניים לא הגיעו להחלמה מהאבדן שה

מאבדן שכזה? דבר מעניין  ולהירפאאת השאלה המהותית: האם ניתן להרפות 

שירה. דבר ל ריפוי מאבדן של אלוהות המתבטא בהוא הגעה למצב שומסקרן לבחון 

ם בין שירתם של הוא ההבדלי כהמשך לעבודה זו נוסף אשר מעניין אותי לחקור

משוררים יהודים שאיבדו את אלוהם ואמונתם לבין משוררים בני דת אחרת באותו 

המצב. האם אפיון האל שלהם יהיה שונה? האם הם ינסו לרפא את האבדן בדרכים 

 דומות לביאליק ולעמיחי?

ולבסוף, נהניתי מאוד מתהליך החקר וההעמקה, מפיענוח כל שורה ומילה בכל שיר, 

על  רב שצברתי בעקבות העבודה וכמובן שמכתיבתה. אני רוצה להודותמהידע ה

לבחור לכתוב עבודה שכזו, לבחור בנושא  –ההזדמנות הגדולה שנפלה בחיקי 

שמעניין ומרתק אותי, בשני משוררים מעולים שכל אחד מהם אמן גדול ובעשרה 

 שירים מדהימים. אני מקווה שאזכה לעוד פרויקטים רבים כאלו, ומקווה

 שהקריאה הייתה נעימה ומעניינת.

 



90 

 

 ביבליוגרפיה

 היצירות שנותחו

הודה". אוחזר מתוך י-מתוך: "פרויקט בן .אַיֵךְ .ח"נ ,ביאליק

http://benyehuda.org/bialik/bia065.html. 

מְעָה נֶאֱמָנָה .ח"נ ,ביאליק אוחזר מתוך  הודה".י-. מתוך: "פרויקט בןדִּ

http://benyehuda.org/bialik/bia017.html. 

אוחזר מתוך  דה".יהו-מתוך: "פרויקט בן .הַבְרֵכָה .ח"נ ,ביאליק

http://benyehuda.org/bialik/habrecha.html. 

יץ .ח"נ ,ביאליק אוחזר מתוך  הודה".י-מתוך: "פרויקט בן .וָמֵת הֵצִּ

http://benyehuda.org/bialik/bia091.html. 

יטָה עַל .ח"נ ,ביאליק אוחזר מתוך  הודה".י-: "פרויקט בןמתוך .הַשְחִּ

http://benyehuda.org/bialik/bia061.html. 

יםעמיחי, י.   .1948-1962 שירים( 1962מתוך: עמיחי, י. ) .הַגַן יַלְדֵי עַל מְרַחֵם אֱלוֹהִּ

 .תל אביב: שוקן

יםעמיחי, י.  ים אֵלִּ תְחַלְפִּ לוֹת, מִּ שְאָרוֹת הַתְפִּ תוח פ(. 1998)י.  עמיחי,. מתוך: לָעַד נִּ

 . תל אביב: שוקן.סגור פתוח

ים מָלֵא אֵלעמיחי, י.  תל אביב: . 1948-1962שירים ( 1962. מתוך: עמיחי, י. )רַחֲמִּ

 .שוקן

יאעמיחי, י.  לָתֶךָ וְהִּ תל אביב: . 1948-1962שירים ( 1962. מתוך: עמיחי, י. )תְהִּ

 .שוקן

 וקן.. תל אביב: שפתוח סגור פתוח. (1998עמיחי, י. ). מתוך: הוֹרַי מֲלוֹןעמיחי, י. 

 ספרים

 .דביר: אביב תל. האגדה ספר(. 1956. )ח.י, רבניצקי-ו. נ.ח, ביאליק

 . מסדה: רמת גן.הנכרי והמנדרין: עיונים בספרות זמננו(. 1975דן, י. )

ההוצאה לאור: תל  –. משרד הביטחון המיסטיקה העברית הקדומה(. 1989דן, י. )

 אביב.



91 

 

. ישראל לתולדות שזר זלמן מרכז: ירושלים. ביאליק נחמן חיים(. 2009. )א, הולצמן

 מתוך אוחזר. 72-76' עמ

http://www.kotar.co.il/KotarApp/Viewer.aspx?nBookID=93642239#5.53

59.6.default. 

 .71-72. תל אביב: הוצאת ידיעות אחרונות. עמ' הלילה(. 2003ויזל, א. )

 :פועלים ספרית. ביאליק של בפואטיקה עיקרים – השיר תשתיות(. 1984. )צ, לוז

 .ברק בני

 תל אביב: דביר. .ח.נ. ביאליק(. 1937לחובר, פ. )

. הקיבוץ הפואמה של ביאליק בראי הביקורת –על שפת הבריכה (. 1995. )שביט, ע

 המאוחד: תל אביב.

. תל המבחר מאלף לילה וליל –לילות ערב  (.2008י, ח'. )כוכב-תורגם על ידי עמית

 אביב: בבל.

 הפועלים. ספרית עברית. מרחביה: אנציקלופדיה .עמיחי יהודה(. 1988) ערפלי, ב.

 .908' עמ מב כרך

. תל אביב: הקיבוץ יהודה עמיחי: מבחר מאמרי ביקורת על יצירתו(. 1988צויק, י. )

 .229-239המאוחד. עמ' 

 ירושלים: שוקן .בשירתם מחקרים – וטשרנחובסקי ביאליק(. 1971. )ב, קורצויל

 .אביב ותל

 . אוחזר מתוךשולחן ערוך

http://www.chabadlibrary.org/books/default.aspx?furl=/adhaz/sh 

(. אוחזר מתוך 2002. מכון ממרא. )תלמוד בבלישישה סדרי 

http://www.mechon-mamre.org/b/l/l0.htm 

(. אוחזר מתוך 2016בכתיב המסורה מנוקד. מכון ממרא. ) תורה נביאים וכתובים

http://www.mechon-mamre.org/i/t/t0.htm 

. ועד הנחות בלשון הקודש. אוחזר מתוך התוועדויות –תורת מנחם 

http://www.lahak.org/templates/lahak/article_cdo/aid/2705856 

 



92 

 

 מאמרים

. אוחזר מתוך גילוי וכיסוי בלשון(. 1915. )ח"נ ,ביאליק

http://benyehuda.org/bialik/article02.html. 

 . הארץ. אוחזר מתוךמי בכלל רצה להיות חילוניהדר, א. 

http://www.haaretz.co.il/literature/prose/1.1559019 

קריאה בשירי יהודה עמיחי   –בגינה הציבורית של אלוהים (. 2000ט, ר. )רכויי

 .248, גיליון 77. עיתון המוקדמים והמאוחרים

. מתוך התמודדות עם שאלת הרע בעולם –אמונה נוכח שכול ואובדן  (.2005זיוון, ג. )

 . ירושלים: כתר.על האמונה

מוטיבים ביקורתיים כלפי הנרטיב המקראי של עקדת (. 2003לאור אשור, ה. )

. מכון שכטר למדעי היהדות. אוחזר מתוך יצחק בשירה העברית המודרנית

http://www.hadaslaor.co.il/userfiles/file/bible-izhak.pdf. 

. עיון בשירי ח' נ' ביאליק –בחיפוש האל האבוד ובמציאת העולם (. 2000לוז, צ. )

 .43עלי שיח, גיליון 

: מיחיע יהודה של בשירו משלים עיון – שאינם הרחמים בעל על עוד(. 1984. )י, מזור

 .22־21 חוברות, שיח עלי". הגן ילדי על מרחם אלוהים"

. הארץ. אוחזר מתוך "אהבה ומלא טוב ילד"(. 2005מירון, ד. )

http://www.haaretz.co.il/literature/1.1050312. 

. הזמנה לפיוט. אוחזר ומנות השירא –אשר אימתך באראלי אומן מרינברג, א. 

 http://old.piyut.org.il/articles/566.htmlמתוך 

 .92יקון, גליון . פורסם בהלעשרת הדברות והאב –יהודה עמיחי (. 2001נצר, ר. )

עיון פנומנולוגי בספרות  –פצועי תפילה; תפילה לאחר מות האל (. 2010שגיא, א. )

 . מתוך ראשית.העברית

 .290, גיליון 77. עיתון הצד השני של הקודש והחול בשירת עמיחי(. 2004שדה, ש. )



93 

 

 מקורות אינטרנטיים

. אוחזר מתוך לכתוב את הטראומה מחדשבן חורין, ע. 

http://www.macom.org.il/what_now/topic_holistictherapy/ofer-

writingt/. 

. אוחזר מתוך חיים נחמן ביאליק ושירתו: מהי שירת ביאליק?דודק, ש. 

https://sites.google.com/site/bialikspoetry/ 

וחזר מתוך . אחיים נחמן ביאליקקם, מ. -הלזנר, י. ו

http://lexicon.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=491. 

תוך מ. אוחזר יהודה עמיחיקם, מ. -הלזנר, י. ו

http://lexicon.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=1297. 

אוחזר מתוך  .חיים נחמן ביאליקהסוכנות היהודית. 

http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=5519. 

 . לקסיקון הספרות העברית החדשה. אוחזר מתוךחיים נחמן ביאליק

https://library.osu.edu/projects/hebrew-lexicon/02003.php. 

. לקסיקון הספרות העברית החדשה. אוחזר מתוך יהודה עמיחי

https://library.osu.edu/projects/hebrew-lexicon/00468.php 

. הספרייה הוירטואלית של מט"ח. אוחזר מתוך פנתאיזםיורמסון, ג'. או. 

http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=3342 

. הספרייה הלאומית. אוחזר מתוך 1903יהודים נפגעי פרעות קישינוב, מט"ח. 

http://lib.cet.ac.il/pages/item.asp?item=22771&str1=%D7%A7%D7%99

%D7%A9%D7%99%D7%A0%D7%91&x=0&y=0&str3=&find=1&ex=0&doc

s=1&pic=1&sites=1&title=&all=1 

אוחזר מתוך  . לקסיקון לתרבות ישראל.אל מלא רחמיםקם, מ. -ומרקוביץ', נ. 

http://lexicon.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=1130. 

קְדָש". מתוך אגדות חז"ל,  –ולפנים  "לפני . אוחזר מתוך מועד קטן פרק אלַמִּ

http://www.daat.ac.il/chazal/perek.asp?masehet=11&perek=1. 



94 

 

 . אוחזר מתוךקופת ההשכלהתקם, מ. -צור, י. ו

http://lexicon.cet.ac.il/wf/wfTerm.aspx?id=679 

. אוחזר מתוך קבלה לעם, זהר לעם

http://www.kab.co.il/heb/content/view/frame/94556?/heb/content/vie

w/full/94556&main 


