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   :הקדמה

 1חֲלָקוֹת מִלִּים שֶׁפַע
 

בעיני ההיסטוריון,    ;בעיני הפילוסוף, מיתוסים הם אלגוריות לאמיתות פילוסופיות
בעיני הפסיכולוג, מיתוסים משקפים את    ;הם סילוף מעוות של אמיתות היסטוריות

שבפחדינו ולמשורר  -למורה  ;העמוקים  מצפן,  נותנים  הם  השראה.    –המוסר 
מיתוסים הם סיפורים על עבר רחוק או עתיד מדומיין, והם מטילים את צילם על  

בני כמו  ומסתו-קיומנו  קרובים  ומעניקים  לוויה  ביקום  אותנו  מכוונים  הם  ריים. 
על    ;משענת ונחמה. אבל המיתוסים גם מזמנים אמיתות שמעבר לתחום השגתנו

על השאלה איך נוצרנו, ולאן מועדות פנינו. כמה שלא    ;תטבע החומר, הזמן והכוחו
עין, כמו ילדים שרודפים  -רףהננסה לתפוס את משמעותם, נוכל רק לאחוז בהם ל 

 . )52-53  ,2018ם (הרמן, אחר פרפרי
 

שהדבר   קריאתהראשון  לפני  עליי  לדעת  ש  צריך  הוא  זו  שלי,  עבודה  לחדר  מיד כשנכנסים 

ב ועליומבחינים  ארוכה של    מדף  שורה  לצד  ואפרודיטה,  האלות אתנה  של  קטנים  פסלונים  שני 

)  1942(המילטון,    מיתולוגיה,  )1923(  , פרויד) 1985,  1977(   שכוללים בין היתר ספרים של קוהוט  ספרים

פנטזיהוכן   סדרות  הוא  בהם  שונים שהבולט  ומתמיד .  ספרים מסוגים  היוונית מאז  המיתולוגיה 

)  גדולה(או  כל מה שילדה קטנה  עבור לעולם מלא ב לברוח מהמציאות ולאפשרות    עבוריה  וותהי

. בעצם, במילה אחת, ייםטבע-על, גיבורים  יכולים-כלמפלצות מרושעות, אלים ואלות    -ן  דמייכולה לי

זו, תהליך  קסם.   בדומה לתהליך שמעוררים המיתוסים בתרבות האנושית, אותו אחקור בעבודה 

בעצמי   חוויתי  ודומה  מהספרים  -אישי  נותרו   י ב  ועורר  חלק  אחרים  קצרים,  זמן  לפרקי  עניין 

מבינה   ניכי א , לאורך השנים ילגלות איך השתנית ייש כאלה שהם נחמה, או מאפשרים ל  ים,אהוב

הקסם והמפלצות של גילאי חמש, עשר וגילאי העשרה אינם זהים אך    . היבטים אחרים של היצירות

 תמיד מהלכת עלי קסם. ,  החוויה הרגשית המתקיימת

בעולם שבו הכל קונקרטי וגשמי. לכן,    המיסטיות  אותהמיתולוגיות מאפשרות לנו לשמור על ה

אטיקוס מספר מאז שאני זוכרת את עצמי נמשכתי לסיפורים על המיתולוגיה היוונית, החל מהספר  
ולואיס,    הסיפורים לקרוא  2003(קוטס  שידעתי  לפני  עוד  השינה,  לפני  לי  היו מקריאים  שהוריי   (

  .תפנקכשאני רוצה לה  מפלט עבורי  ועודםו  ), שהי 2005(ריירדן,    פרסי ג'קסוןבעצמי. דרך סדרת ספרי  

כתיבת עבודה זו, שהיא בעצם התנקזות של כל מה שריגש ועניין אותי מאז ומתמיד  כל אלו הובילו ל

התבשלה לה לאיטה, הוא שעבודה זו התגבשה ו   ברצוני להגידמה ש  ת מחקר אמיתית. לכדי עבוד

יותר משידעתי, כשכל מיתוס שבחרתי לעבודה   ,  על בוריו הוא סיפור שאני מכירה  במשך זמן רב 

ריגש ועניין אותי באופנים שחלקם ברורים ואחרים אדע רק בעתיד, למרות שאת הסיפורים אני ש

 אוהבת כבר שנים רבות.

 

 . 531לפנה"ס),    8  - (המאה השל אובידיוס    מטמורפוזותב  המיתוס של דפנה אפולו 1
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ולשוב ולמצוא משמעות במיתוסים   ,כתוב את העבודהל  אוכל להסבירנהניתי יותר משבשל כך   

 .עליהם גדלתי

חלק עצום ממי שאני מאז שאני    כפי שניתן לנחש, ספרות וספרים מחזיקים  ,בנימה כללית יותר

ואני עדיין קוראת עד ליום )  גם עוד לפני שידעתי לקרוא,  כאמור(  זוכרת את עצמי. תמיד קראתי

ב ספרים  שלושה  ולפעמים  בשבועיים  ספר  לפעמים  אחד,  הזה.  שבוע  שתולעי  סוף  בטוחה  אני 

פינה בטוחה לשוב אליה בסוף יום ארוך, או ביום גשום  עבורי  ספרים מהווים    . הספרים יבינו אותי

זרועות  ב  עם שמיכה וכוס תה מהביל. הם תמיד שם ותמיד אפשר לסמוך עליהם שיקבלו אותך בחזרה

ומות הפרועים ביותר, מקומות ספרות מאפשרת ליוצר לקחת את עצמו ואת קוראיו למק.  פתוחות

זמנית היא מאפשרת לאדם להיות קרוב    ,אליהם אפשר להגיע רק בדמיון ולא במציאות אבל בו 

 לכן לספרות חשיבות עצומה, היא הכלי של אנשים לחיות חיים מלאים, עשירים ומספקים.   .לעצמו

 ולכן הספרות משמעותית אף יותר. ,לעיתים דמיון יוצר מציאותהאמת היא ש

מא שלי, שהיא האדם האהוב עלי ביותר בעולם הזה  יהדבר השני שצריך לדעת עליי הוא שא

. גדלתי בבית שבו הבדיחה הקבועה הייתה שהמאכל לוגיתומהווה לי השראה בכל יום, היא פסיכו

הכרה'). אפשר לומר שיש לי את זה  -הוא בטטה קרה ('בתתכילדים של פסיכולוגית  האהוב עלינו  

אתי עניין בלהבין למה אנשים מתנהגים בצורה מסוימת ובלנתח התנהגויות של אלו  בדם. תמיד מצ

לי   הסובבים  לכל  מודעת  להיות  מקשה,  אף  זה  לפעמים  לשמסביבי.  תחושותיהם  עד  רמת 

מה שהיכולת הזו נותנת לי ביחסים   זכותב הן  ומחשבותיהם. אבל לא הייתי משנה את זה בעד דבר,  

לנתח את תאוריות פסיכואנליטיות ועיין וללמוד  לעבודה זו. נהניתי    בזכותהן  ו   אישיים בחיי-ביןה

אנשים   מוצאתו  אותן תאוריותמהרהרת ב  לא פעם. מצאתי את עצמי  המיתוסים שקראתיהדמויות ו 

 .ם דפוסי התנהגותבדיוק לאות מתאימיםש  מייםחיי היומיוב

צמי, כשהמושגים והתאוריות אף את עפסיכולוגיה היא כלי להבנת הסובבים אותי ועבורי  כך,  

   פשרו לי למצוא היגיון בהתנהגות האנושית.אנחשפתי אליהם 

ובחרתי האהובה עליי  בעת כתיבת ההצעה לעבודה זו רציתי לחקור את המיתולוגיה היוונית  

להתעמק. במהלך תהליך החקר גיליתי את העומק והרבדים המצויים    בהם חפצתי  מיתוסים רבים

  המקורית   כך הבנתי שלא אוכל להוציא לפועל את ההצעהוב  ,התמקדתיבהם  בכל אחד מהמיתוסים  

ולנתח לפחות    המכיל שלושה מודלי קשר,   ההצעה  . היה לי חשוב לשמור על מבנהבאופן מדויק

  ם היילדבין  ל  יםר בין הורקשקשר בין אדם לבין עצמו,  המיתוס אחד מכל מודל קשר. מודלים אלו הם  

  גברים.והקשר בין נשים לבין 

בגלל ובזכות המחקר המעשיר שמצאתי את עצמי מבצעת, ולאחר מחשבה והתייעצות עמוקה  

מצאתי את עצמי   ,כאמור.  2מספר מיתוסיםעם מנחתי ד"ר עליזה וסרמן שחיבר, החלטתי לוותר על  

להתמקד בכל , במסגרת ובהיקף העבודה ,כותבת עוד ועוד בכל מיתוס שחקרתי, והבנתי שלא אוכל

. אני מקווה ומחכה להמשך מחקר בפלטפורמות נוספות כפי שמגיע להם שיתעמקו בהם  המיתוסים

  . עם זאת, אני שלמה עם ההחלטה , הם מחכים לימאחור  תיבעתיד של אותם המיתוסים שהשאר

 

הרה  2 וזאוס,  טנטלוס  ודדלוס,  איקרוס  זו:  בעבודה  מופיעים  ואינם  בהצעה  שהופיעו  המיתוסים 
 והפייסטוס, פוסידון ומדוזה, אכנה, פאן. 



 

5 

5 

 

ולתת למחקר  אחדבכל  להתמקד בחמישה מיתוסים בלבד, מכיוון שכך יכולתי לחקור ולהעמיק    ,

 לקחת אותי לכיוונים רחוקים ומרתקים.

גאווה והכרת תודה.  תחושות כל תהליך כתיבת העבודה מדהים אותי ומעורר בי  במבט לאחור,

אם כי פעמים רבות נשארתי בעיקר עם שאלות    - אני גאה בחקר שביצעתי ובמסקנות אליהן הגעתי  

השאלות שאנו שואלים יותר  הבנתי שלעיתים מיתולוגיים הטקסטים הבמהלך העיבוד של   .נוספות

זאת משום ששני השדות, הספרותי מהתשובות הניתנות להן, המשתנות לאורך השנים.    ותמעניינ

תקופות הקיום המוקדמות יותר שלנו  מנסים להתבונן מנקודות מבט של ההווה אל    והפסיכואנליטי,

לכן, האפשרות    ומנסות להמשיג באמצעות מילים גם חוויות ותקופות שהן טרום מילוליות.  כחברה,

 תמיד חמקמקה.מצוא מענה לכל השאלות הנשאלות ל

והתוכן  פה  'קפצתי מעל הפופיק' מבחינת היקאולי  הרגשתי מוצפת וש  ,בכתיבת העבודה  לעיתים

הוא מרחיב את  ,  , לכן אין מאושרת ממני לראות את התוצר הסופי בשלמותושדרש מחקר מעמיק

 .עד מאוד ליבי

החלטה ובכל  היקרה, שמלווה אותי מאז ועד היום בכל    לאמיבנימה זו אני רוצה להודות ראשית  

צעד. אני רוצה להודות על התמיכה, העזרה, האמונה, על ימים ולילות זו לצד זו, כל אחת בשלה אך 

. תודתי  מספיקיחד. העבודה הזו לא הייתה מתאפשרת בלעדייך ואין מילים בפי להודות לך  שתינו  

לא יוצאת    ועבודה זו  ,שיתיבכל דבר שעשלי  אחת  -מספרמעריץ  , שהיה ועודנו הלאביהעמוקה גם  

זו אני רוצה להודות  . אני מעריכה את שניכם מעמקי נשמתי.מהכלל , על  לאחי רפאל  גם  בנימה 

בכל יום איך להישאר נאמן לעצמך וללכת עם האמת שלך, אתה האח הכי אוהב ומסור  שמראה לי  

 שיכולתי לבקש. 

. אין מילים שיכולות לתאר נינה  -לינה  ,  שלי  אהובהה  נונהרבתא שלי,    -תודתי הנוספת לסבתא  

את האהבה והערכה שיש לי כלפייך. את מעוררת השראה בכל מובן אפשרי ואני מודה לך על התמיכה  

 שהתראינו בתכיפות נמוכה בעקבות ימים ארוכים של כתיבה משמעותית.כבלתי נלאית, גם ה

וסרמן שחיברתודתי העמוקה למנחתי היקרה,  לסיום,   ו,  ד"ר עליזה  סיוע  על הנחייה מסורה 

, לאורך כל תקופת המחקר והכתיבה. ברצוני להודות לך על האמונה בעבודה ובי, על פגישות  מתמשך

על שחלקת עמי את האהבה המשותפת לחקר   . כולי תודה לילותבבימים והארות  , הערות ושיחות

ולמידה משמעותיות  הספרות לי מיומנויות מחקר  כך שזכיתי לכתוב את    .והענקת  על  אני מודה 

 עבודה זו בהנחייתך.

בחרתי בציור    .2ר  המופיע בעמוד מספ  3יים רושמות יד  ציורבהתייחסות לאסיים את הקדמתי  

  , מציירים את עצמם ואת התרבות שמציירת את עצמה בחזרה המיתוסים  זה כי הוא מתקשר בעיני ל

ההדדיות בין המיתוסים  י במובן מסוים. זוהי  קוראת את הספרים שכתבו אות  ותי כחוקרתוגם א

 בעבודה זו.    חקוראבקש לוהספרות לבין הפסיכואנליזה, אותה 

  

 

 .). הדפס אבן מאת מאוריץ קורנליוס אשר 1948(ידיים רושמות   3
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                                                                                                         מבוא עיוני

 7                                                                 תיאור הנושא, שאלת החקר ומטרתו

 7                                                                המיתולוגיה היוונית כסוגה ספרותית

 14                                                                             התיאוריה הפסיכואנליטית

 16                                                                     הקשר בין ספרות לפסיכואנליזה 
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 מבוא עיוני 

  ומטרתו החקר הנושא, שאלת תיאור .א

  .של המיתולוגיה היוונית  ,פסיכואנליטיתספרותית והן    ת, הןפרשנו  היא להציגמטרת עבודה זו  

ובהם   נרטיביים  מאפיינים  עלילתית,  בפרשנות  תתמקד  זו  עבודה  הספרותית,  הפרשנות  מבחינת 

עבודה זו תעסוק בשני מישורים של  אפיון דמויות, הפרשנות הנגזרת מהסיפור המיתולוגי, ועוד.  

לבין   היווניים  בין המיתוסים  ובקשרים  בזיקה  יעסוק  הפרשנות הפסיכואנליטית: ההיבט הראשון 

ו למושגים  פסיכואנליטית  קריאה  יציע  השני  ההיבט  שונים.  פסיכואנליטיות  אותם תיאוריות 

סיפורי המיתולוגיה היוונית  הראשונה, כיצד  שתי שאלות חקר ינחו עבודה זו.  מכאן ש  .המיתוסים

את  שנייה, כיצד פרשנות פסיכואנליטית יכולה להאיר  ה?  מאששים תאוריות פסיכואנליטיות קיימות

 מיתוסים?אותם ה

 כסוגה ספרותיתהיוונית המיתולוגיה  .ב

 הו מיתוס?מ .1
המיתוס הוא שינחה אותנו במסע אל עומק עולמנו הפנימי, ויפגיש אותנו עם נקודת  
האמת של קיומנו האותנטי. הוא יאפשר לנו לגעת בסודות הבלתי ניתנים לפיענוח  

וביל  על ידי התודעה וההיגיון, הסודות על עצמנו ועל העולם בו אנו חיים. הוא י
המיתית המחברת ומאחדת בין הפיזי והרוחני שבנו, ויעזור  אותנו אל נקודת המפגש  

לנו למצוא הרמוניה ותאום בין הגוף והנפש. אבל המיתוס איננו עוסק רק בחיבורים  
פנימיים, מהיותו תוצר של הלא מודע הקולקטיבי הוא גם מהווה את נקודת החיבור  

אותנו   מקשר  הוא  האחר,  לבין  כמיהתנו  ביננו  על  ועונה  לכולנו  המשותף  אל 
הבסיסית השרויה בשורש הוויתנו האנושית להיות שייכים ושותפים, מאוחדים עם  

 . )7,  1988האחר ועם העולם (קמפבל, 
 

מיתוסים הם סיפורים המגוללים את משמעות המילה 'מיתוס' ביוונית היא 'סיפור' או 'מילה'.  

ומנגישים לנו את ההיסטוריה של העולם, הטבע והחברה  עלילותיהם של האלים ושל בני התמותה,  

הבדיוני ההיבט  של  -מן  בהתהוותה  החשובים  האירועים  תיאור  באמצעות  נעשה  הדבר  סיפורי. 

החברה שיצרה אותם. מרבית המיתוסים מספרים על אלים או על גיבורים ועל היחסים ביניהם לבין  

מיתוס יש מאפייני אופי ייחודיים, אלוהיים  למרבית הדמויות המופיעות בסיפורי ה, כשבני האדם

ואנושיים. המאפיינים האנושיים מאפשרים לשומעים הזדהות ותורמים לעיצוב זהותה ותפיסתה  

סיפור ייחשב מיתוס רק אם יש בו כדי לעורר עניין ולהשפיע על  , כך ששל החברה הדבקה במיתוס

 .)Kirk, 1973 . 1951פרום,  .2004סגל, ( המאזינים לו תקופות ממושכות

הסיפורים שהגיעו אלינו כמיתוסים .  את קיומם בעל פה עוד לפני המצאת הכתבחלו  מיתוסים ה

הקדומים, שכבר הועלו על הכתב, מקורם בסיפורים אפיים מימים קדומים יותר, שעברו מפה לאוזן.  

, במאה אהאודיסוה  איליאדההכתב את שני האפוסים היווניים המרכזיים,    שהמשורר הומרוס  וערמש

של   הספרותי  לחקר  הראשון  הכתוב  המקור  את  מהוות  אלה  יצירות  הספירה.  לפני  השמינית 
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היוונית. לאיטתווספה  הןאחרי  המיתולוגיה  השנים   םו  בחלוף  נוספים  מיתיים  וסיפורים    גרסאות 

 . )Hancox, 2012. .2004סגל,  .2014מזור,  .2012(בוזגלו,  

מחד גיסא, .  ם משקפים את האמת ההיסטוריתה  המידה בה מאפיין נוסף של המיתוסים הוא  

,  מאידך גיסא.  םלהיות משכנעיהמיתיים  כדי שיוכלו להשפיע על תודעת המאזינים, על הסיפורים  

'מיתוס'. לכן,  אם כל מה שקרה במיתוסים ישקף רק את המציאות, יכונה המסופר 'היסטוריה' ולא  

המאזינים  יהםעל של  החברתית  למציאות  סבירה  בצורה  קשורים  ספק   ,להיות  לעורר  עדיין  אך 

מיתיים הופכים להיות סיפורה של החברה, המספרת לעצמה כיצד  הסיפורים  הבקיומם הריאליסטי.  

טיים נוו. במובן זה, הסיפורים המיתיים נותרים רלמימי קדם  ה תרבותהתנוצר עולמה, כיצד התהוו

 ן להגדיר מחדש את מאפייניהן  מאפשרים לה  הןו  ןמספרים את עברהן  ם  כיוון שה  חברות וקהילותל

כך,    ןוכמיהותיה  או  כך  כי  בהווה.  המאזיניםמשפיעים  הסיפורים המיתיים  אין ספק  או    להם  על 

המאפשרת להאמין שהדברים התרחשו ופעלו    ,הקוראים אותם ובכך הם הופכים לחוויה אמיתית

 , בלי קשר לעובדות ההיסטוריות. המיתי בסיפור תבהתאם לחוקיות אשר נחשפ

 מיתולוגיה יוונית .2
אנושיים  -לא תפקיד שונה. האלים על מבתרבות היוונית מספר גדול של אלים, שכל אחד מהם מ 

,  בצורתם החיצונית  יםמועלי כוחות טבע, ובעלי תכונות אנושיות מהצד השני. האלים דמצד אחד, ב

ו  מחלימיםאך חזקים יותר ובעלי חיי נצח. הם    להיפצע,   יםלו, יכאדםל רצונותיהם  בבתכונותיהם 

לעשות מעשים לא מוסריים ולבני האדם אסור לבקר את מעשיהם.   יכולים,  יםבמהירות כשנפצע

שלהם    ,לעיתים עם בני האדם ואף יולדים ילדים חצי אנושיים  ,נם לבין עצמםלעיתים מתרבים בי

וחוזק  אומץ  כמו  מיוחדות  דופן  תכונות  תסאוס,    . יוצאי  הראקלס,  הם  במיוחד  מוכרים  גיבורים 

 ). .Csapo, 2005. Gardner, 2010 .1942(המילטון,  פרסאוס ונוספים

ם היה הדחף  מובניהרצון להסביר את כוחות הטבע הלא  -עבור היוונים, בעצם עבור כל חברה 

היסטוריים אירועים  להסביר  הניסיון  גם  כמו  באלים,  לאמונה  הבריאה  הבסיסי  במיתוס  למשל   ,

המיתולוגיה היוונית   התנהגויות לא מוסריות של האדם.  את טבע  ריהסבלבנוסף לניסיון  זאת  היווני.  

ואף מסיפורי התנ"ךהושפע  בין מיתולוגיה    ה ממיתולוגיות אחרות  הדמיון  ניכר  קרובות  ולעיתים 

סיפורי המיתולוגיה הועברו בקרב היוונים כתורה שבעל פה, עד שהועלו על  כאמור,  .  אחת לאחרת

ידי שני המשוררים הומרוס ה   הכתב בעיקר על  ה ( והסיודוס    ס)"לפנה  8-(המאה    9-או ה  8-המאה 

.  2012(בוזגלו,    טרגדיות שנכתבו כמחזות ופואמותם  מקורות נוספים ה  .ם ציינתי קודםאות  לפנה"ס)

 ).  ,1990Segal.  .2000שבתאי,  .2004סגל,  . 2014מזור,   . 1942המילטון,   .2014גרנק, 

המיתולוגיה היוונית מכילה דמויות רבות, שסיפוריהן משתלבים זה בזה ויוצרים רצף הגיוני של  

רשימה שמטרתה להבהיר את תפקידן של הדמויות    4משום בכך, אצרףדורות ועלילה מתמשכת.  

חלקית למדי ומכילה את הדמויות המופיעות בהמשך עבודה זו בלבד,   והקשרים ביניהן. רשימה זו

 ת דמויות. תחילה אציג טבלהיוונית  קיימים במיתולוגיההות העצומה של אלים וישויות  נוכח הכמ

שהמיתולוגיות היוונית והרומאית    נוכח העובדה , תפקידה, הוריה וילדיה.  ות ומשמעותוהדמ  םובה ש

 

 .147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחים  4
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, אציג את השמות  ובדמויות  חפיפה בטקסטים הספרותיים  בין השתיים  ולעיתים קיימת  , דומות זו לזו

אחתהמוכר לכל  העבודההמיתולוגיותמ  ים  בהמשך  מבלבול  להימנע  מנת  על  אחידות  .  ,  לצורך 

גם כשבחלק   -סגנונית בכתיבה החלטתי לעשות שימוש רק בגרסה היוונית של השמות והיחסים  

. בכל מקום בו תופענה דמויות חדשות במיתוס, ניתן ומומלץ לשוב  מהציטוטים יש בחירה אחרת

 .5לטבלה זו 

המשפחה שמופיע לאחר מכן מפרט את הקשרים המשפחתיים בין הדמויות, על מנת להבין  עץ 

, ובין מיתוס אחד לשני. ניתן להבחין בקשר ישיר בין כל המיתוסים  הולקשר בין דמות אחת לשניי

בהם העבודה תעסוק, וזאת משום שכאמור, סיפורי המיתולוגיה היוונית נשזרים זה בזה, כאשר הם  

חדים בנקודות שונות על ציר הזמן הסיפורי. משום כך, לרוב הדמויות בעבודה יש  נפרדים ומתא 

 קשר ישיר או עקיף לשאר הדמויות, גם ממיתוסים אחרים. 

 ספרותי ה קורפוסה .3
  מעשים וימים ארבעה מקורות ספרותיים מהווים תשתית לעבודה זו: שתי יצירות של הסיודוס  

ה ה  8- (המאה  ו  9-או  דמט  ,הסיודוס, שם)(   תאוגוניהלפנה"ס),  אל  הומריים מתוך    רהמנון    שירים 

 .לפנה"ס) 8-(אובידיוס, המאה ה מטמורפוזותו לפנה״ס) 8-(הומרוס, המאה ה 

 מאת הסיודוס (שם) מהוות שתי יצירות שונות באופיין.   תאוגוניה ו  מעשים וימים

וימים כ  מעשים  יצירה בת  ליצירה    שמונה מאותהיא  יותר מבין  השורות, הנחשבת  מוקדמת 

ביחס שנדרש ,  עוסקת בחיי היום יום של איכריםהאנתרופולוגית באופייה  -השתיים והיא דידקטית

(בוזגלו,   בחברה  הפועלים  והשלטונות  המשפחתיים  היחסים  ובתוך  עבודה  כלפי    . 2012להפגין 

 ). 1956שפאן,   .1942המילטון, 

מוקדשת  ,  שמשמעותה המילולית של המילה ביוונית היא 'הולדת האלים'  תֵּאוֹגוֹנְיָה   היצירה  

(בוזגלו, ביניהם  התפקידים  וחלוקות  מוצאם  האלים,  משפחת  לתיאור  שםהמילטון  שם,  כולה   , .  

  תאוגוניה ). סיפורו של פרומתיאוס, אליו אתייחס בעבודה הנוכחית, הוא יוצא הדופן בשםשפאן,  

, שם.  יחסים ולזיקה המתקיימים בין האלים לבני האדם (בוזגלובכך שהוא מתייחס באופן מפורש ל

 ).שם שפאן,

שירים המופיע באסופה המכונה    שלושים ושלושה הינו שיר מתוך מקבץ של    רהמנון אל דמט

הומריים ה  המנונים  המאה  ל  8- (הומרוס,  בדומה  מהווים    אודיסיאהול  איליאדהלפנה״ס).  הם  גם 

כנראה תלכיד שהוא העלה על הכתב על בסיס יוצרים מתקופות ומאזורים שונים אליהם נחשף, 

יחידות   שלוש  כוללים  ההומריים  ההמנונים  מבנית,  מבחינה  אפית.  לשירה  נחשבים  הם  וכסוגה 

ע  ארבמופיע שני בקובץ השירים ו  רהמנון אל דמטספרותיות: פתיחה, גוף ההמנון ויחידת סיום.  

השורות הכלולות בו מסווגות אותו כאחד מארבע היצירות הארוכות הקיימות  מאות תשעים וחמש  

 ).1942בקובץ (המילטון,  

 

 ).2004) וסגל (2014), מזור (1942על המילטון (  מבוססובעץ המשפחה    מפתח השמותבהמידע   5
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יצירותיו של הומרוס מתמקדות בדורות הראשונים של האדם, דורות הגיבורים העשויים ללא 

להיווצר  שהובילו  והמאורעות  התשוקות  המלחמות,  הגדולים,  המסעות  מתוארים  של  חת.  ותן 

השושלות המלכותיות הראשונות ביוון. האלים והיצורים המיתיים הנוספים המתוארים בהרחבה 

בשירתו, הם גורם משמעותי בהתפתחות העלילה אך נראה שתפקידם הספרותי הוא להסביר את 

 נפתולי ההיסטוריה האנושית ולא כנושא סיפורי בפני עצמו.

חמישה לפני הספירה). זהו שיר אפי בן    8-מאה הלאובידיוס (ה  תמיוחס  מטמורפוזות  היצירה

חלקים והמקור הספרותי הראשון לכמה מהמיתוסים המוכרים והמשפיעים ביותר בתרבות   עשר

המערבית. כמו סיפור אהבתו של אפולו לדפנה, או סיפורם של אכו ונרקיסוס, לכל אחד ממיתוסים  

הגיעו ממקורות    מטמורפוזותתוסים בפרק בהמשך העבודה. אף על פי שרבים מהמי-אלה מוקדש תת

לפנה"ס) הפכו    8- גרסאותיו של אובידיוס (המאה המ, רבות  אודיסאהו  איליאדהקדומים יותר, כמו  

 ). 1942למוכרות ולמוסכמות אף יותר (המילטון, 

פירוש המילה 'מֵטָמוֹרְפוֹזָה' הוא שינוי צורה, תמורה, מעבר מצורה אל צורה, גלגול. יצירתו של  

עוסקת בתיאורי שינוי מהות  אובידי לנימפות, אנשים לפסלים,   - וס  הופכים  זורמים  נחלים  בהם 

עשויות   הסיפורים  בגיבורי  החלות  התמורות  לפרחים.  ונערים  לעצים  נערות  חיים,  לבעלי  אלים 

להוות עונש, בחירה, מלכודת או הסתתרות. היצירה מתייחסת לשינויים המתוארים כאל תופעה  

 בעולם ומאז משמשת כדימוי לשינוי ולתפיסה של ריבוי פנים.  אמיתית שהתקיימה 

 כלי עזר לפרשנות ספרותית  .4
-ואינטר  אינטר־דיסציפלינרית  התייחסות  מספר כלים יהיו לי לעזר במחקרי הספרותי ובכללם

בין  ביחס לנושאים הנחקרים:    טקסטואלית והקשר שלו עם עצמו, מערכות היחסים  טבע האדם 

בטקסטים שונים    אמצעים אומנותיים  צביע עלאיתר על כן,    .ין נשים לבין גבריםהורים לבין ילדים וב

, שיח דיבור ישיר ועקיףרמז מטרים, אנלוגיה,  יודע, אפיון ישיר ועקיף,  -והם: מספר כלהספרותיים  

 ותמונה סיפורית.  פנימי

שתי   לבחון  המחקר  והפסיכואנליטית.  -   תדיסציפלינומטרת  הגישה    הספרותית  כן,  על 

והחיפוש אחרי נקודות הממשק בין שתי הדיסציפלינות מהווה את תשתיתה    תהאינטרדיסציפלינרי

  60- שנות ה  בסוף )1986ידי קריסטבה (נטבע על   טקסטואליות-אינטר המונחשל העבודה הנוכחית.  

ה  המאה  כמערכתומתאר   ,20-של  א סימנים טקסטים  סגורהשלעולם  ואיננה והרמטית,    יננה 

אנסה לעמוד על למערכות סימנים אחרות.   גם  אלאמתייחסת רק למערכת סימנים לשונית (השפה)  

תרומתן   ועל  אלו,  מפגש  התאוריות  הן  נקודות  לאישוש  והן  הספרותיים  הטקסטים  להבנת 

 הפסיכואנליטיות. 

על   ,שנות הפסיכואנליטיתהעבודה הנוכחית מתבססת, מתוקף הסוגה הספרותית שבחרתי והפר

הלומד את אופן הייצור    ,סמיוטיקה היא המדע הכללי של הסימניםפרשנות בגישה הסמיוטית. ה

והפרשנות של סימנים. הסמיוטיקה בוחנת את האופן שבו מיוצג או מפורש אובייקט אחר, אשר 

אופן היווצרות המיתוסים שכבה על גבי   .) 2012וערב,  גורביץ'( עשוי לעתים להיות סימן בפני עצמו

שכבה ויוצר על גבי יוצר והחשיבה הפסיכואנליטית הולמים את העמדה הסמיוטית המבקשת לאתר 

סימנים לנקודות מבט ופרשנויות שונות ומקבלים כנקודת מוצא את הפער בין המציאות הגלויה  
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ירה לבחון מודלים של מערכות לבין המערך התרבותי שמכתיב ומארגן אותו באופנים עמוקים. הבח

מהווה,   ופסיכואנליטית  ספרותית  פרשנות  באמצעות  במיתולוגיה  משתקפים  שהם  כפי  יחסים 

"תבנית השטח") (  מיתוסבופיעה  המשמעות הגלויה לעין המ  בהגדרתה, ניסיון לבחון את היחסים בין

 מיתוסהתבנית שהת',  המשוואה הסמויה, מערכת היחסים של 'דברים שהולכים יחדיו שנים רבולבין  

)  "תבנית העומק"מחזיק בתוקף הפיכתו למיתי, הדבר שהמיתוס מאפשר לנו לשוב ולחשוב אותו (

 . 6) 1820. הרמן, 2015(בולאס, 

חלק משמעותי של העבודה, שהיווה את השלב המקדים בכל ניתוח שקיימתי, הוקדש לניתוח 

יתוס אבחן את האמצעים האומנותיים  ספרותי שנשאר קרוב לטקסט עצמו. בכל אחד מסיפורי המ

 .7בהם נעשה שימוש על מנת לקדם את הרעיונות והעלילה 

  יודע -מספר כלאבחן את מספר המיתוס. בכל המיתוסים אותם אחקור המספר הוא    ראשית

ומהימן. המספר הוא הדובר ולפעמים גם המפרש לקורא את הטקסט הנמסר על ידו. הוא מתווך בין  

פקד כאמצעי המאפשר את קיומו של הסיפור. המספר מתערב, יודע כל, בגוף הסיפור לקורא ומת

מבטו  מנקודת  כשהם  מסוימים,  ופרטים  עובדות  הקוראים  בפני  מציג  המתערב  המספר  שלישי. 

האישית. הוא עושה זאת לאורך כל היצירה, מפרש את השתלשלות האירועים כאוות נפשו. המספר 

פשות הגיבורים ואת התרחשויות העלילה על בוריים. מדי פעם  הכל יודע אמין מכיוון שמכיר את נ

   יכול גם לרמוז על העתיד לבוא, הרי הוא יודע אותו.

הקוראים   את  מכוון  וכך  יותר  רגשית  בלשון  נוקט  כשהוא  מתרחבת  המספר  של  התערבותו 

ל  לתחושות מסוימות כלפי ההתרחשויות או הדמויות בסיפור. למשל אם מעדיף דמות אחת ומזלז

יכול המספר ת באחר . לעיתים אף מפרש את הדמויות או את המניעים להתנהגותן. בהתערבותו 

להנחות את הקורא לחשוב בצורה מסוימת כלפי בעיות מוסריות, חברתיות, פילוסופיות ועוד. את 

חיי הנפש מתאר המספר באמצעות אירועים חיצוניים או פנימיים כגון תנועות, גמגום, הסמקה  

. בכך המספר  הלבין סביבת  השל הדמות והיחסים בינ  מצבה הנפשיכל אלו מעידים על  ודומיהם.  

 מעביר את המערכת המורכבת והסמויה ברובה של התרחשויות פנימיות של הדמויות. 

אפיון   שיטות  שתי  בין  להבחין  ניתן  במיתוסים.  הדמויות  של  אפיון  דרכי  אבחן  לכך,  נוסף 

הדמות בצורה מרוכזת הסמוכה בדרך כלל להופעתה הראשונה.  עיקריות: האחת, אשר מציגה את  

השנייה, בה מפוזרים דרכי אפיון לאורך כל היצירה ולכן רק בקריאת הסיפור כולו מתגלה אופייה  

האמיתי והמלא של הדמות. ניתן לאפיין דמות באמצעי ישיר, כלומר הגדרה מפורשת של הדמות או 

נדרש מהקורא לפרש את    ום לאפיין דמות באמצעי עקיף, בתכונותיה, תוך שימוש בתארים. ניתן ג

הכתוב, אלה הם סימנים חיצוניים או אירועים שהדמות מתאפיינת באמצעותם. גם סביבתה ועולם 

 הנפש הפנימי תורמים לאפיון דמות.

 

(פורסם לראשונה  , האנציקלופדיה של הרעיונות.  סמיוטיקה, סמיולוגיה).  2016גורביץ', ד' וערב, ד' ( 6
 ).2012- כספר ב

 https://haraayonot.com/idea/semiotics 

 הוצאת אקדמון.מילון מונחי הסיפורת.  ).  1996אבן, י' ( 7

https://haraayonot.com/idea/semiotics
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רמז מטרים (או רמז מקדם,  יתרה מזאת, אצביע על רמזים מטרימים בטקסטים הספרותיים.   

לא על התפתחותה הצפויה של העלילה. הקורא    פרט המופיע בסיפור, ומרמז לקורארמז אפי) הוא  

לעשות זאת ביתר קלות  יוכל    את הרמז המטרים בקריאה ראשונה של הסיפור, אך  יזהה   בהכרח

 בקריאה שנייה. 

יחס  ) היאהיקש  הקבלה, ( אנלוגיה  כמו כן, אצביע על אנלוגיות המופיעות בסיפורים המיתיים.

ן.  אנלוגיה בין דמויות, כאמצעי לעיצוביכולה אף להיות  יותר.  או  של דמיון, השוואה בין שני דברים  

אנלוגיה ישרה מדגישה בעיקר את צדדי הדמיון בהשוואה,    :ניגודיתאו  אנלוגיה יכולה להיות ישירה  

 ואילו אנלוגיה ניגודית מצביעה בעיקר על השוני וההבדלים המהותיים בהשוואה. 

אמצעי לשוני המשווה בין שני רכיבים  עשה שימוש גם באמצעי האומנותי דימוי. דימוי הוא  א

בדרך כלל הקישור היוצר    לשוניים מתחומים שונים, שיש ביניהם יסוד משותף, דומה אך לא זהה.

 ואחרות. ,כמו, כאילו, כך, או על ידי שימוש במילים כגון את ההשוואה נעשה באמצעות כ' הדימוי

בין היתר באמצעות שיח. אבקש    המספר הדמויות  והן את אפיון  הן את העלילה  מקדם את 

הדיבור הישיר, הוא ציטוט ישיר    ושיח פנימי.  עקיף, דיבור  דיבור ישירלבחון שיח מסוגים שונים:  

של דברי הדמות ללא התערבות מצד המספר. בניגוד לכל דיבור אחר, בו יכול המספר לעשות שינויים  

רצונו,   של  לפי  לסימנים  לב  לשים  דרכו  ניתן  לעיתים  מוחלטת.  כעובדה  משמש  הישיר  הדיבור 

התלבטות, גמגום, להט ואחרים, המעידים על עולמה הפנימי של הדמות, מבלי שהמספר ערך את 

לעומת זאת, הדיבור העקיף מאפשר למספר לערוך את דברי הדמות כפי שחפץ, באופן   לשון הדובר.

ת והן מבחירה עלילתית, וכך הוא מפקח עליהם. הדיבור העקיף מצמצם  שתואם הן מבחינה תחבירי

 את עצמאותה של הדמות לדבר, אך שומר על עיקר התוכן המקורי. 

נועד  הפנימי  השיח  דמות.  של  פנימי  שיח  באמצעות  גם  מידע  להעביר  למספר  אפשרות  יש 

ום שהשיח הפנימי  לאפשר לדמות לבטא את עצמה ולסייע לעיצוב חיי הנפש של הדמות. זאת מש 

נותן הצצה לתחושותיה ומחשבותיה הפנימיות והכמוסות. על השיח הפנימי להיות ברור מספיק כדי 

השיח   לכללי  להישמע  חייב  אינו  הוא  כי  אם  תחושות,  אותן  את  באמצעותו  להעביר  שיאפשר 

 החברתיים, משום שהדיבור אינו מופנה לזולת. 

מתן תכונות אנושיות  גם על האנשה. האנשה היא    אשים דגש  פרשנות הסיפורים המיתולוגייםב

החפץ המואנש מסוגל לחשוב, להביע את רגשותיו   לדבר שאיננו אנושי, כגון חפץ או בעל חיים.

במיתוסים המיתולוגיים    ההאנשה באה לידי ביטוי בתכונות, בפעולות ובשמות תואר.  ולפעול כאדם.

משום האנשה,  האומנותי  באמצעי  רפטטיבי  שימוש  (כגון    יש  הללו  הספרותיים  שבמקורות 

ולצמחים, וכן כוחות טבע    ) כאמור יש דוגמאות רבות של בני אדם שהופכים לחיות מטמורפוזותה

 . שונים אליהם מתייחסת המיתולוגיה כאל בעלי תכונות אנושיות

יפורית היא קטע  סתמונה    .במיתוסים אותם אבחן  תמונה סיפוריתדוגמאות ל  אספקלבסוף,  

המתאר מקום או מרחב, כגון תמונות נוף, שמטרתה לאפיין את הדמות או את החברה בסיפור, 

לעיתים היא סמל לסימני ההיכר של נושאים שונים שהם מוקד הסיפור. התמונה הסיפורית אף 

מכניסה לסיפור יסוד של רוגע, מאפשרת לקורא לנוח לפני או אחרי קטעי מתח ותנועה. משום כך,  

 .פותחות או מסיימות בתמונה סיפורית, הקודמת או חותמת את התנועה העלילתית יצירות רבות
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כלליות   הערות  וארצה    -כמה  ייחודיים  קשיים  מעוררת  מיתיות  ביצירות  ספרותית  קריאה 

סיפורים מיתולוגיים, מעצם היותם סיפורים  דה.  להתייחס אליהם באופן מרוכז בחלק זה של העבו

תקו או  יחיד  מיוצר  צהחורגים  מעוררים  אחת,  להיבטים  ופה  גם  המשורר  בכוונת  להתייחס  רך 

שהייתה קיימת באותן תקופות. כך למשל, אנו יודעים שהחיים    ,הקשורים בתפיסת עולם שונה לגמרי

בתקופה פחות מפותחת טכנולוגית ובתקופה שהערכים התרבותיים שונים לחלוטין משפיעים על  

סגנו ועל  הדברים  להנםתוכן  למשל  אפשר  אותה, .  המנחה  ולמוטיבציה  האדם  לתפיסת  תייחס 

עולם המגדירה -להחלטות ספרותיות הקובעות אם הדיבור הוא ישיר או עקיף, כנובעות מתפיסת

 .את דמות האדם כשונה לחלוטין מבחינת הבחירה החופשית והקביעה שלו איך להתנהל בעולם

שהנחתה העולם  שתפיסת  שלמרות  הייתה,  הנוכחית  בעבודה  של    ההחלטה  הכותבים  את 

אפשר עשויה להיות מושפעת מתפיסות עולם שונות לחלוטין, עדיין  זו  הקורפוס המופיע בעבודה  

או על ידי   ,על ידי קבוצה של אנשים לאורך שנים(מבחינה ספרותית להתייחס לבחירות שנעשו  

וללת  היצירה הסופית הכ  ,כקשורות לתוצאה הסופית שאנו מנתחים. כלומר  )משורר אחד ספציפי

דמות של גבר או דמות של אישה, וכוללת יחסים מסוימים המתקיימים ביניהם וכוללת גם סגנון  

היא זו שנבחרה על ידי הכותב. בחירה זו משמעותית בעיני גם ברמה האישית וגם    ,ספרותי מסוים

, כקוראת, מצויה בתוך דורי ומושפעת מכל המצוי בתקופה אבל בסופו  גם אני  -ברמה המקצועית  

- בניתוח החברתי)  2011(המגיב ליצירה אחת. בנוסף, כפי שאומר בולאס    ,של דבר הנני אדם אחד

שלו  -רבותית ההיבטים   - פסיכואנליטי  על  מעידה  ימינו,  עד  והגיעה  ששרדה  הסופית  היצירה 

הפוליטיים במובן הפסיכואנליטי, יחסי הכוחות בנפש ובתרבות בין אקטיבי לפאסיבי, בין גברי לנשי  

 . וכד'

הסיודוס, או הומרוס או יוצרים מיתיים אחרים הסתובבו בעולם שונה מאוד מזה  משום ש וכך, 

של היוצרים בני זמננו, תפיסת העולם הספרותית שמנחה אותי בניתוח של ההחלטות הספרותיות  

זו שלי   שלהם קשורה באפשרות לחשוב על העמדה האנושית שהייתה להם מול הדברים. עמדה 

ההתפתחו את  מצבים  רואה  או  חשיבה  שדפוסי  לכך  המתייחסת  מטוטלת  כתנועת  התרבותית  ת 

חברתיים קשורים לעמדה של האדם היוצר אל מול הכוחות היוצרים את חייו. גם היוצרים המיתיים  

אחד    לצברשלא ברור אם הם אכן אחראיים ליצירה או שמדובר באוסף של כותבים שהפך  גם כ  -

 ., ועם אופן הביטוי הראוי להןביטוי ספרותי חוויותיהם התמודדו עם הצורך לתת ל  -סופי 

עולות שאלות בחקר הקשור קרובות  בתחום עצמו. למשל, האם מדובר בתעודה    ותלעיתים 

ברור שהדמויות   ביצירות ספרותיות מאוחדות. בספרות המיתית עולה באופן  ספרותית אחת או 

'נדדו' מתקופה לתקופה ועברו התאמות זו מעוררת שאלה באשר לאפשרות עובדה  .  הספרותיות 

  . להתייחס ל'כוונת המשורר' או להיבטים הקשורים בבחירה של 'סופר יודע כל', או החלטות פרוזה

כאל יצירות שאכן    המתייחסת ליצירות קדומות אלהפרשנית  בחרתי בגישה    ,מתוך מודעות לקושי זה

זו מתאימה גם מבחינת החקר   . בחירההנושא  עמימות  , למרותנכתבו או גובשו על ידי יוצר אחד

מיתית ספרות  של  את  (  הספרותי  שתרגם  שפאן  שבחר  שםהסיודוס(  תאוגוניההיצירה  כפי   ,( (  

הכוללות גם התייעצות של כותב עם    ,ומקבילה אולי להתבוננות על יצירות ספרותיות בנות ימינו

קבוצה של אנשים קרובים לו ואנשי מקצוע כגון עורכים. כך שהיצירה הסופית איננה עבודה של  
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 , בהתייחס לגישות הפסיכואנליטיותבהמשך  אדם אחד בהכרח אלא 'החלטה משותפת'. כפי שאתאר  

 פסיכואנליטית לדברים.הלהתייחסות גם בחירה זו מתאימה 

 הפסיכואנליטית התיאוריה  .ג

,  )1923(  שיטה קלינית ומדע פרשני של התרבות המזוהים עם מפעלו של פרוידפסיכואנליזה היא  

ידע פסיכולוגי  שיטה בה משתמשים ואסופת  ופסיכוטיות  נוירוטיות  ובבסיסה  לטיפול בהפרעות   ,

, מודע-הלא  הפסיכואנליזה היא תיאוריה של התהליכים הנפשיים של. ככלל,  מודע-ומרכזה גילוי הלא

. החקירה הפסיכואנליטית מתמקדת בחשיפת המשמעות הלא מודעת פרט בהמשך העבודהאעליו  

הקלאסית שיטת הטיפול  גם בתרבות וגם כשיטה טיפולית.    פעולות, חלומות ודומיהםשל מילים,  

ה טכניקת  באמצעות  מודעים  הלא  הנפש  חומרי  עם  מגע  ליצור  חופשיות  האסוציאציות  מבקשת 

גלויות   תופעות  להסביר  היכולות  מודעות  לא  תופעות  על  לחשוב  למטפלים  החל   -שמאפשרות 

ביותר.   למופרעות  ועד  ביותר  וה מהנורמטיביות  המובן  חסרות  וההתנהגויות  התופעות  היגיון  גם 

 נפש האדםנפשיים המניעים את  הכוחות  המבנה הכולל של  ה  בהבנתלכאורה הופכות למשמעותיות  

 . )2012 וערב, '(גורביץ

נפרד מן השיח   נוגעת הפסיכואנליזה   והפכה לחלק בלתי    , כשהיא כמעט לכל תחום בתרבות 

חשוב לי    . )1995. מיטשל ובלאק,  2012וערב,    '(גורביץ  התנהגויות אנושיות הבנת  ב  משמעותימרכיב  

 אוונס, מחזיקה בפני עצמה שתי משמעויות: הטיפולית והתאורטית (  'פסיכואנליזה'להדגיש שהמילה  

התיאוריה  )2005 בו  לאופן  היא  הכוונה  הפסיכואנליזה,  לתחום  אתייחס  כאשר  זו,  בעבודה   .

 הפסיכואנליטית משמשת למחקר תרבותי. 

ית שפיתח פרויד, האדם נאבק בין נטיותיו לספק  תמונת העולם של הפסיכואנליזה הקלאסעל פי  

יצור חי, לבין   והתוקפניים, ככל  ובאמות את דחפיו, המיניים  נטיותיו לעמוד בדרישות המציאות 

המידה החברתיות המקובלות בתקופתו. בכך הגדיר פרויד באופן עשיר ומבריק את המאבקים בין  

טבע לתרבות, את אופי היחסים הקיימים בין יחידים לבין החברה (בין הדורות ובין המינים), כמערך 

 רים נפשיים לא מודעים. של תפקודים תוך נפשיים שמרבית המתרחש בו נמצא באזו

ש ( טהמושגים  פרויד  אינטגרלית1923בע  בצורה  השפיעו  המודרנית.    )  התודעה  עיצוב  על 

ילדית',  'תסביך אדיפוס',  'איד',  'אגו'מושגים  ה ,  'מנגנוני הגנה לא מודעים',  'דחף המוות' ,  'מיניות 

השפה המדוברת גם הם רק חלק מהמושגים שהפכו להיות חלק מ  'נרקיסיזם'ו  'סימפטום נוירוטי'

 בקרב מי שאינם מטפלים.  

השינויים בתפיסת האדם, הקידמה הטכנולוגית, מלחמות העולם, ההגירות    20-במהלך המאה ה

הגדולות, כל אלה הובילו וקידמו שינויים בהמשגה הראשונית של פרויד את היחיד ואת ההתפתחות 

ת  ו העוסק  ,)1923של פרויד (  פיםהדחת  ווכשליה. אפשר לראות ממעוף ציפור את המעבר מתיאורי

הדחפים   את  לספק  הצורך  מתוך  המתעוררים  מודעים  הלא  הקונפליקטים  יצריים,  הבחקירת 

לתיאוריות המתייחסות לחוויות הסובייקטיביות של סיפוק הדחפים, כמו תיאוריית יחסי האובייקט  

מבנה הנפשי שהציע  ) ומגדירות את הדינאמיקה הנפשית בהתבסס על ה1946שפיתחה מלאני קליין (

שהתבסס על המודל של פרויד    ),1985,  1977(פרויד אבל בהמשגה פחות מבנית וקבועה. היינץ קוהוט  
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והמשיג את ההתפתחות כולה בהתאם  התמקד בדחף החיים, המספק את החוויה הנרקיסיסטית 

לסיפוק לקוי של הצרכים הנרקיסיסטיים. בשונה ממודל הקונפליקט שהציע פרויד, התפיסה של  

מציעה שחוסר סיפוק אופטימלי מותיר את האדם ללא המנגנון המווסת את הערך  (שם)  קוהוט  

שימוש   ומחייבת  ובלאק,  העצמי  (מיטשל  כך  לצורך  חיצוניים  נוספים 1995בגורמים  מודלים   .(

אופנים בהם מתעוררים שיבושים בחוויות ובמשמעות של  המגדירים את ההתמודדות עם טראומה ו

   .)1995מיטשל ובלאק, . 2012וערב,  'גורביץוקשריו אל העולם ( 'אני'ה

 עבודה. להלן התיאוריות והתיאורטיקנים המרכזיים בהם תתמקד ה

 קורפוס הפסיכואנליטיה .1
,  1900(  של פרויד  'מודל הדחף 'המודלים התיאורטיים שילוו את העבודה הנוכחית הם אלה:  

  של קוהוט   'פסיכולוגית העצמי',  )1946(   של קליין  'יחסי האובייקט', זרם  )1925,  1923,  1920,  1907

  ) 1961(  של שטיינר  'המסתורים הנפשיים',  ) 1912,  1916(  של יונג  'הלא מודע הקולקטיבי'  ),1985,  1977(

דורית'ו הבין  גמפל  'ההעברה  בתת  )1987(  של  תהיה  אלה  למודלים  בנוגע  התיאורטית  ההרחבה   .

 נטיים. ווהפרקים בהם הם רל

על בסיס התיאוריה של פרויד אנתח את מיתוס הבריאה ואת המיתוסים של דמטר ופרספונה 

, 'מודל הנפש הפרוידאני', 'חזרה כפייתית'  :ם הבאיםושל פנדורה. לצורך כך אעשה שימוש במושגי

,  1907,  1900(פרויד,    'קנאת הפין'ול  הסירוס'-חרדת'כולל התייחסות ל  -'  האדיפלי-התסביך 'ו'השלילה'  

1920  ,1923  ,1925 .( 

שמש אותי לניתוח המיתוס של פנדורה ומתוכו אעשה  י  ) 1946קליין ( מודל יחסי האובייקט של 

'צרות עין', 'חמדנות' ו'קנאה   -סוגי הקנאה המאפיינים אותן    תב'עמדות הנפשיות' ובשלוששימוש  

 המתעוררת נוכח יחסיו עם אדם נוסף.  'לאדם 

אנתח את המיתוסים של דמטר ופרספונה   )1985,  1977( על בסיס תיאורית העצמי של קוהוט  

נרקיסיסטי',   'סיפוק  במושגים  שימוש  ואעשה  נרקיסוס  זולתעצמי',  'שיקוףושל  'דיכאון ''יחסי   ,

 נרקיסיסטי' ו'זעם נרקיסיסטי'. 

של קליין ישמש אותי לניתוח המיתוס    'העמדות הנפשיות') למודל  1961(   שטיינרהפיתוח של  

 של דפנה ואפולו. המושג בו אעשה שימוש מתוך התיאוריה יהיה 'מסתורים נפשיים'.

יונג    'מודע הקולקטיבי-הלא'התיאוריה על   תשמש אותי לבחון את המיתוס של    )1912,  1916( של 

 דמטר ופרספונה. מתוכה אעשה שימוש במושג 'ארכיטיפ האם הגדולה'.

(  הפיתוח גמפל  מתוך  1987של  הבריאה.  מיתוס  לניתוח  אותי  ישמש  הקלייניאנית  לתיאוריה   (

אעשה שימוש    ,על האופן בו טראומות חברתיות משפיעות על היחסים בין הורים לילדים  ,המשגתה

 דורית'.-במושג 'העברה בין 
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 ה פסיכואנליזלספרות הקשר בין  . ד

ל כבר בפרויד ובאופן יותר ספציפי בין  למעשה, הקשר הראשוני בין ספרות לפסיכואנליזה הח

פרויד   הספרות.  של  המיתית  לסוגה  הפסיכואנליטית  של    חיברהתיאוריה  המיתולוגי  הסיפור  בין 

אדיפוס לבין התהליכים ההתפתחותיים האישיים. פרויד קישר את המודעות להבדלים האנטומיים 

המיתיים של אדיפוס ושל אלקטרה לחוויה המורכבת המתקיימת בין המינים ובין הדורות בסיפורים  

 . )1923, פרויד(

הפסיכואנליטית  ב לפרשנות  הייתה  האחרונות  ובשנים  (גלדמן, בספרות  גדולה  גאות  אמנות 

במיתוסים מן המיתולוגיה היוונית.    גםבין היתר    ). פריחת הפרשנות הפסיכואנליטית התמקדה1998

 למעשה, המיתוסים מהווים קורפוס ספרותי לאישוש התיאוריה הפסיכואנליטית. 

הקריאה הפסיכואנליטית של ספרות מאפשרת הסתכלות עמוקה יותר על מניעים לא מודעים 

ן של  של הדמויות וכך מוסיפה עושר ורובד ליצירה, תוך החזקת החלק של הלא מודע של היוצר וכ

הנחת הלא מודע מקנה לפרשנות הפסיכואנליטית את    הקורא, כיוון שהקריאה מפעילה גם אותו.

חשיפתו של היחס בין תוכנו הגלוי של טקסט לבין תוכנו הסמוי (גלדמן,   -  תבנית התשתית שלה 

). יתר על כן, הקשר בין פסיכואנליזה לבין ספרות מתבסס על התהליכים הנפשיים הכרוכים  1998

, כל יובכך שחוויית הקריאה מסייעת לקורא לעבור תהליך נפשי. בשדה הספרות  ,יאת ספרותבקר

וחשיבותה לחיי   תיאוריה פסיכואנליטית מאפשרת בדרכה להשיב על שאלת קסמה של הספרות 

 . )2019 (רוט, האדם

כאמור, נקודת המפגש בין הספרות לפסיכואנליזה מאפשרת להתייחס לעולמות תוכן באופן  

נקודות מבט    מעשיר השימוש במספר  הקורא    -באמצעות  של  מודע  היוצר, הלא  של  מודע  הלא 

שילוב בין נקודות מבט  ). 2019. רוט,  2017לוי,  . 1998גלדמן, והאופי הייחודי שכבר מתקיים ליצירה (

 אלו מעניק רובד נוסף ליצירה הספרותית ובכך מיטיב עם הקורא.

משום שהקריאה    ,רות לפסיכואנליזה חקרו רביםכאמור, את נקודות ההשקה בין תחום הספ

מודעים. -בטקסט הספרותי דורשת מהקורא פירוש מודע ומכוון של הטקסט, ולא רק פירושים לא

פרשנות פסיכואנליטית    של ינסן  גרדיווה), שכתב מאמר בו סיפק לסיפור  1907ראשית היה פרויד (

  כתביו של פרויד .  ) בסיס לתאוריה זושםבעוד שהסיפור סיפק לפרויד (  ,8על השפעותיה של ההדחקה 

מודעת -הכותב, הקורא, המשמעות הלא  יםטקסטואלי בו נחקר-היוו פתח לעולם החקר האינטר  (שם)

 .)1998 של הכתוב ועוד (גלדמן,

שניים   לספרות,  הפסיכואנליטית  בפרשנות  עסקו  נוספים  רבים  חוקרים  האחרונות  בשנים 

). לאקאן  1967) והפילוסוף ז'אק דרירה ( 1963ים בהם הם הפסיכואנליטיקאי ז'אק לאקאן (הבולטמ

) מפרספקטיבה סטורקטורליסטית, בעוד שדרירה (שם) התנגד 1907נתן פרשנות חדשה לפרויד (  (שם)

וללאקאן תוך שימוש בתאוריות של פרויד כן. לאקאן ודרירה השפיעו    (שם)   לסטורקטורליזם  גם 

 

 .)1907- ). מעשה היצירה בראי הפסיכואנליזה. הוצאת דביר. (פורסם לראשונה ב1997פרויד, ז' ( 8
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), הארולד  1975), הצמד דלז וגואטרי (1986גים נוספים שעסקו בתחום, כגון קריסטבה ( רבות על הו

 ) ואחרים, שהתמקדו במעמדה החברתי והספרותי של האישה. 1991(  ולאוב  פלמןהצמד    ),1973בלום (

של   המנחה  האתוס  כאשר  הפסיכואנליזה,  למטרת  בנוגע  הפרספקטיבות  השתנו  השנים  עם 

ר, כי האנליזה היא דרך לידיעת האמת הסמויה והמכרעת של הנפש האנושית.  ) היה כאמו1923פרויד (

, של הטקסט, לטובת ההבנה שידיעת האדם את 'האמיתי' בימינו נזנח מעמדו של הפירוש היחידני,  

מודעים המשפיעים עליה, שיוצרים את מציאתנו כך שכל פעולה  -העולם נתונה תמיד למנגנונים לא

ם כך, כל תקשורת שלנו עם העולם, ובזאת גם כתיבה או קריאה, מהווה  בעולם דורשת פירוש. משו

מודעת כאחד, ונובעת מפרשנות אינדיווידואלית. לכן, פרשנות פסיכואנליטית  -פעולה מודעה ולא

הלא חשיפת  מכילה  הספרותי  עצמו, -לטקסט  הטקסט  של  ולעיתים  הכותב  הקורא,  של  מודע 

ה הפרשן  מזה.  זה  נבדלים  להיות  צריך  שעשויים  ספרותי  טקסט  של  פסיכואנליטי  בניתוח  עוסק 

הלא לכל  משמעות  -להתייחס  בהם  ולמצוא  ביניהם  להבחין  במקביל,  בטקסט  הצרופים  מודעים 

 ).Glaveanu, 2005. 1998 משותפת (גלדמן,

חלקית מאד ומעידה בעיקר על הצורך של תיאורטיקנים וחוקרים  של חוקרים  רשימה ארוכה זו  

אל   ביצירות  לחזור  הדמויות  הנפשי של  עולמן  לחקר  זוויות חדשות  לחפש  כדי  המיתי  הקורפוס 

הפסיכואנליט התיאוריה  את  לאשש  מבקשים  החוקרים  אלה,  לניסיונות  במקביל  ית  ספרותיות. 

דלז,    . 1976בטלהיים,    .2011  ,בולאס  .2002באטלר,    . 2007ולהוסיף לה נקודות מבט עדכניות (אנקורי,  

 ).  2017לוי,  .1993

) היוונית  מהמיתולוגיה  ודמויות  סיפורים  בבחינת  התמקדו  רבים  באטלר, פסיכואנליטיקאים 

) פתח בהצגת 1923). כאמור, פרויד ( 1959פרנץ,    . 1971. נוימן,  1975דלז וגואטרי,    .2011בולאס,    .2002

ת  באמצעו  -כגבר או כאישה בחברה    -הקשר בין המבנה הנפשי המכונן את ההתפתחות של היחיד  

המיתוסים של אדיפוס ושל אלקטרה. אחרים התמקדו בחשיפת המודלים שמספקת המיתולוגיה כדי  

שמתרחשות    - בין מה ש'אני' למה ש'לא אני'    -להסביר את ההבחנות המוקדמות ביותר בהתפתחות  

). היו שבחנו את הסיפורים המיתיים  2014גרנק,    .1976בטלהיים,    .2011בולאס,  בתחילת החיים (

(פרויד,    כעדות אלוהים  של  בקיומו  האנושי  הצורך  נוימן,  1912להשלכת  להסביר 1971.  כדרך   ,(

בעשורים האחרונים פסיכואנליטיקאים חוזרים  .  ),Mitchell, 1986. Kristeva  1986הפרעות נפשיות ( 

 ).  1975דלז וגואטרי, . 2002באטלר, למיתוסים היווניים לחקר התפתחות הזהות המגדרית (
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 ייחודה של העבודה .ה

ה זו  עבודה  של  הקריאה  וייחודה  רחבה  ה הצמודא  התייחסות  תוך  הספרותי  הטקסט   של 

עלילתית,  ל,  ותפסיכואנליטי  תאוריותל הדמויות לפרשנות  שוניםלו  אפיון  נרטיביים  .  מאפיינים 

על מניעים בה בעת  נקודת המפגש בין התאוריה לבין הטקסט הספרותי שופכת אור    במילים אחרות,

הדמויות של  נפשיים  יחסיםותהליכים  מערכות  ועל  האדם  לנפש  הנוגעות  תובנות  על  לנוכח    ,, 

בכל פרק תוצג ,  על מנת לחקור את נקודת מפגש זו  .20-תאוריות פסיכואנליטיות שהתפתחו במאה ה

 .תולוגייםסיפורים המיל נרטיביתופסיכואנליטית פרשנות 

 מבנה העבודה .ו

תבחן שלושה מודלים עיקריים בסיפורי המיתולוגיה היוונית: הקשר    העבודהלאור האמור לעיל,  

והקשר בין נשים לבין גברים. את הסיפורים    םהיילדבין  ל  יםר בין הורהקשבין אדם לבין עצמו,  

 על פי תאוריות פסיכואנליטיות רלוונטיות. המיתיים אבחן

 מיתוס של פנדורההפרק הראשון יעסוק ב-הפרק הראשון יעסוק בקשר בין אדם לבין עצמו. תת

ספרותי  הפרק הוא הפן ה- החלק הראשון של תת  .ויכלול שני חלקים  עצמובין  קשר בין אדם לשמציג  

תהליכים   אומנותיים,  אמצעים  נרטיביים,  מאפיינים  זאוס, שיבחן  של  הדמויות  של  רגשיים 

תת של  השני  החלק  העלילה.  פרשנות  ואת  ופנדורה  הפסיכואנליטי  -פרומתיאוס  הפן  הוא  הפרק 

והצגת    )1905ניתוח הדמויות והתפתחותן על פי מודל הנפש של פרויד ( המיתוס,    פרשנותויעסוק ב

הפרשנות הפסיכואנליטית גם היא תתמקד .  'אגו-סופר' ו  'אגו',  'איד'מושגי פסיכואנליזה בסיסיים:  

 בדמויותיהם של זאוס, פרומתיאוס ופנדורה.

פרק זה יכלול את פרשנות העלילה של הסיפור  -. תתהפרק השני יעסוק במיתוס של נרקיסוס-תת

למאפיינים נרטיביים, אמצעים אומנותיים ותהליכיהן הרגשיים של    המיתולוגי הכוללת התייחסות

נרקיסו ואכו. בחלק השני של תתהדמויות של  זה-ס  ו  פרק  פרשנות פסיכואנליטית  אציג תאוריה 

, 'עצמי'ם  תוך שימוש במושגי  ),1985,  1977על פי פסיכולוגיית העצמי ונרקיסיזם (קוהוט,  למיתוס,  

 .אובדנותו 'זעם נרקיסיסטי', 'שיקוף', 'זולתעצמי'

יעסוק במיתוס   ראשוןהפרק ה-הפרק השני יעסוק במערכות יחסים בין הורים לבין ילדיהם. תת

, למאפיינים נרטיבייםהתייחסות    תהכולל  פרשנות לעלילה  אציג  תחילהשני חלקים.  יכלול  ו  הבריאה

 . אמצעים אומנותיים ותהליכים רגשיים של הדמויות המרכזיות: אורנוס, גיה, קרונוס, ריה וזאוס

(גמפל,   'דורית- העברה בין 'לאחר מכן אציג את התאוריות הפסיכואנליטיות בהן אעשה שימוש והן  

ו1987 מ  'הסירוס-חרדת')  התאוריות   ).1925(פרויד,    'האדיפלי-יךהתסב'כחלק  את  אדגים    לבסוף 

 על ידי הצבעה על דפוסי התנהגות חוזרים בדורות הראשונים של המיתולוגיה היוונית.  ,במיתוס

ה -תת ופרספונה.יעסוק במיתוס  שני  הפרק  הואסיפורן    של דמטר  גם    בדומה לקודמיו   יכלול 

עלילתית שפרשנות  נרטיביים,תמקד  ת,  ו  במאפיינים  אומנותיים  רגשייםאמצעים  של    תהליכים 

וארתוזה אפרודיטה  זאוס,  יעסוק  -תתהחלק השני של  .  הדמויות: דמטר, פרספונה, האדס,  הפרק 

הזהות הנשיתהמתמקדת  פרשנות פסיכואנליטית  ב ו  ,בהתפתחות    . חברהכחלק ממאפייני תרבות 
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), מעגל פרידה והשלמה המבוטא בדיכאון 1920(פרויד,    'חזרה כפייתית'מושג  בבחלק זה אשתמש  

)  1912,  1916  ). זאת בנוסף להצגת 'ארכיטיפ האם הגדולה' (יונג,1985,  1977(קוהוט,    'נרקיסיסטי  זעם'ו

 . בדמותה של דמטר ופגיעותכדגם של אימהות 

יחיד  הפרק ה -תת  , הלוא הוא הפרק השלישי, יעסוק בקשר בין נשים לבין גברים.הפרק האחרון

דפנה של  במיתוס  אציג    כלולוי  ואפולו  יעסוק  ראשית,  חלקים.  עלילתית  שני  ואבחן פרשנות 

שנית,    אפולו.מאפיינים נרטיביים, אמצעים אומנותיים ותהליכים רגשיים של הדמויות של דפנה ו 

יא תאוריית 'המסתורים הנפשיים' של  הפרק יעסוק וה-תתאציג את התאוריה הפסיכואנליטית בה  

) כדי לנתח את היחסים בין דפנה ואפולו ואת הדרכים בהן נעשו שימוש כדי להתמודד 1961שטיינר (

 עם איום וחרדה. 
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   1פרק 

 9אדם בתוך עצמו הוא גר  -הקשר בין אדם לבין עצמו 

 פנדורה  . א

 10".זָכָר וּנְקֵבָה, בָּרָא אֹתָם  בְּצֶלֶם אֱ�הִים בָּרָא אֹתוֹ: הָאָדָם בְּצַלְמוֹ,-וַיִּבְרָא אֱ�הִים אֶת"

 ומטרתו  הפרק-תתמבוא  .א

,  של הסיודוס  מעשים וימיםביצירה  פרק זה לבחון את הסיפור המיתולוגי של פנדורה  -תתמטרת  

ומודל הנפש של קליין    ) 1923פרויד (של    נפשעל פי מודל ה,  לפנה"ס  9-או ה   8-מאה הת לארכשמתו

)1957(.  ) )  שםסיפור מיתולוגי זה מציג את המבנה הנפשי העומד בבסיסה של נפש האדם. פרויד 

מכונה בקרב תאורטיקנים רבים 'אבי הפסיכולוגיה', ולא בכדי. התאוריה של פרויד הייתה ועודנה  

נשען על מושגים כגון 'מודע' ו'לא מודע',    יהפרוידיאנבסיס חשוב להתפתחות הפסיכואנליזה. המודל  

מהווים את מושגים אלה  פרק זה.  -תת, בהם יעסוק החלק הפסיכואנליטי של  'אגו-סופר'ו  'אגו' ,  'איד'

בחירה בניתוח פרק זה להיות  ה  התשתית עליה מבוססות התיאוריות הפסיכואנליטיות כולן, ולכן

כולה.   בעבודה  הראשון  מאפיינים הפרק  עלילתית,  פרשנות  יציג  זו  עבודה  של  הספרותי  החלק 

 ודגמים במיתוס.מהאמצעים אומנותיים מספר נרטיביים ו

 הסיפור המיתולוגי   .ב

I.  העלילה פרשנות 
 רוֹת הַהַלֵּל וְהַשֶּׁבַח,שָׁ מוּזוֹת שׁוֹכְנוֹת פִּירֶיהָ, 

 , אֲבִיכֶן מוֹלִידְכֶן נָא פָּאֵרְנָה, זֶוְסְ בֹּאַנָּה סַפֵּרְנָה עַל 
 זֶה עַל יָדָיו יְהֻלַּל שֵׁם הָאִישׁ אוֹ שִׁכְחָה תְּכַסֵּנוּ

 רַב הַכּוֹחַ. זֶוְסְ רָצוֹן  בְּ הַכֹּל  - תֵּק שְׁ בּוֹ יְדַבֵּר, אוֹ יָ 
 כִּי בְּנָקֵל יְאַמֵּץ וּבְנָקֵל הָאַמִּיץ גַּם יַכְרִיעַ,  5

 עַל נְקַלָּה הַגֵּאִים הוּא מַשְׁפִּיל וּשְׁפָלִים הוּא מַגְבִּיהַּ,
 רַהַב-עַל נְקַלָּה הַכְּפוּפִים יִשֵּׁר וִידַכֵּא בַּעַל

 בֵיתוֹ עָלַי גַּבָּה. הַמִּרְעִים בַּמְּרוֹמִים הַשּׁוֹכֵן בְּ  זֶוְסְ 
 שִׂימָה לִבְּ�, הַבֵּט וְהַקְשֵׁב וִישַׁר דִּין בְּצֶדֶק. 

 , אַגִּיד נְכוֹחוֹת וְדָבָר יָשָׁר.פֶּרְסֵסאַ� אֲנָכִי לְ�,  10
 

לקבל השראה מהמוזות. הוא פונה אליהן על מנת   המשורר הסיודוס  ו שלהמיתוס נפתח בבקשת

תשע המוזות הן   ,). לפי הסיודוס1-2יכול (-אוס מלך האלים הכלזשיוכל לספר את עלילות אביהן,  

  ת האומנויו היצירה,  המשפיעות מטובן ומאיכותן על  הן    .בנותיהם של זאוס ומנמוסינה, אלת הזיכרון

 

 . 1997,  צמו הוא גר"שלום חנוך, "אדם בתור ע     9

 ספר בראשית, פרק א', פסוק כ"ז.     10
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בנגינה, בשירה ובריקוד. הסיודוס ממשיך   מנעימות את זמנם של אלי האולימפוסהן והמדעים, יחד 

בהבטחה    ,פרסס). לאחר מכן הוא פונה לאחיו,  3-9כוחו העצום של זאוס ( בתיאורים עשירים על  

   ).10שיספר לו דברי אמת בלבד ( 

 קִנְאָה �א אֶחָד הוּא מִנָּה עָלַי אֶרֶץ, אַ� שְׁתַּיִם -אֲרִיס
 הֵן הַקַּנָּאוּת. הָאַחַת מִפִּי אִישׁ תְּהַלֵּל, אִם יַשְׂכִּילֶהָ,

 רוּחָן זוֹ מִזּוֹ כֹּה נִבְדְּלוּ. אַ� הַשָּׁנִית תְּגַנֶּה, בְּ 
 זוֹ מִלְחָמוֹת תְּעוֹרֵר וּפִגְעֵי הַקְּרָבוֹת מְחוֹלֶלֶת. 

 הָאֵימָה, וְאוֹתָהּ כָּל אִישׁ �א יֹאהַב וּמֵאַנָּס,   15
 כָּבֵד יְכַבְּדֵהוּ אֲרִיס  -הַנֶּצַח, קְשֵׁי-רַק בִּפְקֻדַּת בְּנֵי

 הַקּוֹדֶרֶת נוֹלְדָה; סנִכְּ אַ� הַשְּׁנִיָּה כִּבְכוֹרָה לְ 
 ,אֶתֶרהַיּוֹשֵׁב עַל כִּסְּאוֹ בַּמְּרוֹמִים, הַשּׁוֹכֵן בְּתוֹ�  זֶוְסְ 

 אֵשֶׁת, -אֶרֶץ שָׂמָה וְטוֹבָה הִיא יוֹתֵר לִבְנֵי-עִם מוֹסָדִי
 הִיא גַּם עָצֵל וְנִרְפֶּה עוֹרֵר תְּעוֹרֵר אֵלַי מַעַשׂ.  20

 כִּי לָעֶבֶד יְחַשֵּׁק כָּל אִישׁ אֶל רֵעוֹ אִם יביטה, 
 אֶל הֶעָשִׁיר, הַזָּרִיז לַחְרֹשׁ אֶת שָׂדוֹ וְלַנֶּטַע 

 אַף אֶת בֵּיתוֹ לְכוֹנֵן, כִּי קִנְאַת הַשָּׁכֵן בְּרֵעֵהוּ, 
 מוֹתָהּ. -טוֹבָה קִנְאָה זוֹ לִבְנֵיאִם נְכָסִים יִרְדֹּף, וְ 

 כָּכָה קַדָּר בַּקַּדָּר וְחָרַשׁ בַּחֵרֵשׁ יֶאֶנְפוּ,
 ראַף הַקַּבְּצָן בַּקַּבְּצָן, וּמְשׁוֹרֵר יְקַנֵּא בְּאִישׁ זַמּ

 

והמחלוקת היא אלת הסכסוכים  קנאה  ה  .11אריס  שני סוגי  בין  זו המעוררת   - סיודוס מבדיל 

ומגייס להשראה   מעורר  פוטנציאל  מהווים  בעולם  הקיימים  והשפע  הטוב  בו  לאופן  ומתייחסת 

ביותר   מהישויותמתוארת נכס, אלת הלילה, אחת    17-18בשורות  .  , וזו הזורעת רוע בלב אדםלאחרים

כבתה   השלילית  הקנאה  של  הדימוי  ממנה.  מפחד  זאוס  שאפילו  כזו  ביותר,  לחזקה  גם  ונחשבת 

 שה את עוצמת הרוע שטמונה באותה קנאה.  הבכורה של נכס מדגי

רגש הוא זה שמביא את הקנאה לבני האדם.  ,  12כי זאוס, השוכן בתור אתר  נכתב  18שורה  ב

של  הקנאה   חיובית  חוויה  לכדי  ולהתגלגל  בנפש  להשתלב  (המצליח  זה    ).19-26תחרותיות  הוא 

אם    )20(  לפעולת היום  יקום ממיטתוהעצלן  שחסר אותה ביותר, גם  דם  באגם  המעורר מוטיבציה  

מסכם ). הסיודוס  21-24( יחוש שמעשיו יאפשרו לו להשיג את מה שיש לחברו העשיר והמצליח ממנו  

את פעולתה החיונית של הקנאה החיובית. היא זו המאפשרת את הקיום האישי והחברתי בה כל  

 ).  24-25( אחד פועל בעולם ומאפשר את הקיום החברתי והכלכלי בחברת בני האדם כולה

 , כָּל אֵלֶּה עַל לוּחַ לִבְּ� וזכרמו:פֶּרְסֵסשִׂימָה נָא, 
 אֲרִיס שׁוֹחֶרֶת הָאוֹן דַּעְתְּ� מֵעָמָל אַל תָּסִיחַ, 

 לַמְּרִיבוֹת כִּי תַּקְשִׁיב לַוִּכּוּחַ בַּשַּׁעַר.   תֵּטאֹזֶן כִּי 
  -יַעַן קָצְרָה הַשָּׁעָה לָעֵסֶק בְּמִשְׁפָּט וּמְחַלֶּקֶת,   30

 אִם אֶת יְבוּל הַשָּׁנָה �א אָסַף עוֹד הָאִישׁ אֶל הַבַּיִת. 
 . דֵּמֵטֵרכָּל שֶׁתִּשָּׂא אַדְמָתוֹ, הַבָּר הַנִּתָּן מ

 רַק לְשִׁבְעָה אִם הִגַּעְתָּ, תִּפְנֶה לַמְּרִיבוֹת וְלַוִּכּוּחַ 
 סִים �א לְ�, וְאוּלָם �א תּוּכַל וְתַצְלִיחַ עַל נְכָ 

 

 . 147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחיםלהסבר על האלה אריס   11

 .147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחים  המצוי באולימפוס  אתרהלהסבר על   12
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 מֵרִיבֵנוּ,  נֶחְדָּלָהּכָּכָה לִנְהֹג בִּשְׁנִיָּה, עַל כֵּן  35
 הֵם נָתְנוּ.  זֶוְסְ נעש כְּצֶדֶק וְכַדִּין, כִּי לַטּוּב מֵאֵת 

 תָּפַסְתָּ הָרַב וְנָשָׂאתָ  -הֵן הַיְּרֻשָּׁה כְּבָר חֶלְקֵנוּ, 
 לַמְּלָכִים זוֹלְלֵי הַמַּתָּן וְהַשֹּׁחַד, תַּת הַכִּבּוּד

 הֵמָּה אֲשֶׁר בְּרָצוֹן מִשְׁפָּטִים כְּמוֹ אֵלֶּה יִשְׁפְּטוּ. 
 הָאֱוִילִים! �א יָדְעוּ, כַּמָּה רַב מֵהַכֹּל הוּא הַחֵצִי,   40

 גַּם �א יַכִּירוּ הַטּוֹב אֲשֶׁר בָּעִירִית וְחָלַמְתָּ. 
 

  המשורר   הסיודוסר של הקנאה מופיעה בגוף היצירה פנייה של  אולי מעניין לראות שבהקש 

). הוא מבקש ממנו שלא  27(ודם, אחיו במציאות, כשהוא מבקש ממנו להאזין ולזכור  -לאחיו הבשר

דעתוי את  להסיח  לאריס  הטובה  ,יתן  ו  ,מעבודתו  (בבכאוס  שתיצור  מבקש  ).  28-29מריבות  הוא 

). רק אם היא נעשית ויש  30-32(מריבות  את התככים והניח  להמאחיו לקדם את העבודה החיונית ו

מדובר    34-41בשורות  ).  33-34נוגעים לו ישירות (   שאינםזמן פנוי, הוא יכול לפנות לעניינים האחרים  

(אחיו) זכה בה  רסס  פהסיודוס טוען ש) על משפט שהתנהל בין האחים על ירושה,  35כנראה בריב (

 ).38-37( 13על כס המשפט  ליושביםשוחד בעזרת מתן במרמה 

לא תפסת',    -ל'תפסת מרובה  היא  הכוונה  . יכול להיות ש)40" (�א יָדְעוּ, כַּמָּה רַב מֵהַכֹּל הוּא הַחֵצִי"

את הכל. במקרה כזה, הכוונה יכולה להיות  עלול לאבד  האח המנסה לגזול את הירושה כולה  כלומר  

שהאח אמנם השיג את כל הרכוש אבל הפסיד את היחסים בינו לבין אחיו וגם את האפשרות לפעול  

גַּם �א יַכִּירוּ הסיודוס מתייחס במילים אלו למלכים ששפטו והכריעו לטובת אחיו, וטוען ש"בהגינות.  

 ), שני צמחי מאכל ששימשו את עניי העם. 41("  .הַטּוֹב אֲשֶׁר בָּעִירִית וְחָלַמְתָּ 

 הַנֶּצַח מִמֶּנּוּ,-הֵן אֶת מֵחַיַּת הָאָדָם צַפְנוּ בְּנֵי 
 כִּי בְּנָקֵל הֵן יָכֹל לַעֲשׂוֹת יוֹם אַחַד מַעֲשֵׂהוּ,
 וּמִחְיָתוֹ לְשָׁנָה לוֹ תַּסְפִּיק, לְ�א טֹרַח וְיֶגַע,

 חִישׁ הַמָּשׁוֹט יְסֻלַּק וּמֵעַל לֶעָשָׁן יְשִׂימוּהוּ,  45
 הַסֵּבֶל:-כֵּן יֶחְדַּל עֲמָלָם שֶׁל שְׁוָרִים וּפְרָדִים בְּנֵי

 לֵא זַעַם,מַ הֶעֱלִים הֵדָּבָר, כִּי לִבּוֹ  זֶוְסְ אַ� הָאֵל 
 הֶעָרוּם רַב הַנֵּכֶל.  פְּרוֹמֵתָּוְסְ יָעֵן שׁוֹלֵל הוֹלִיכוּ 

 אִישׁ פּיד וְשֶׁבֶר-פְּנֵי זֶה אָז חָרַץ לְהָבִיא לִבְנֵיהוּא מִ 
 וְיֵחָבֵא אֶת הָאֵשׁ, אֲבָל בֶּן יַפֶּטְוֹס, זֶה הַשּׁוֹעַ,   50

 הַבִּין וְהַדַּעַת,-גָּדוֹל זֶוְסְ שָׁב וְגָנְבָה לָאָדָם מֵאֵת 
 הָרַעַם.-אֵל זֶוְסְ כִּי בַּקָּנֶה בֶּחָלוּל הִסְתִּירָה מֵעֵין 

 הַכּוֹנֵס עֲנָנָיו וְהִגִּיד לוֹ:   זֶוְסְ צַף עָלָיו  קֶצֶף קָ 
 כָּל בַּמְּזִמָּה וּבָעֹרֶם, -'בֶּן יַפֶּטְוֹס, הָעוֹלֶה עָלֵי

   - אַתָּה יַעַן גַּנַבְתַָּ הָאֵשׁ וְשׁוֹלָל הוֹלַכְתַּנִי  שָׂשׂ  55
 שֶׁבֶר גָּדוֹל זֶה לְ� גַּם לִבְנֵי הָאָדָם יוֹלְדוֹ,

   יקֶהָ לָהֶם אֶת הָרַע, בּוֹ כֻּלַהֵםחֶלֶף הָאֵשׁ אַעֲנִ 
 יִשְׁתַּעַשְׁעוּ וְאַף יִשְׂמְחוּ, בְּעֵת אֲסוֹנָם יְחַבְּקוּ'.

 

 

עוד לא הייתה הפרדה בין הרשות  עת ההיא  בהטיית המשפט נעשתה באמצעות שוחד למלכים, כי   13
 .השופטת לבין הרשות השולטת
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אפשר יכולים להיו  האלים יכולים להקל על עבודתם הקשה של בני האדם, הרי שבלא מאמץ  

אמץ, כמו גם הם ללא כל מגדל מזון וכל דבר אחר שנאלצים לעשות על מנת להתקיים  לבני האדם ל

עצמם   האלים  בוחר  46-42(שעושים  זאוס  כפיו ).  יצירי  האדם,  בני  לעזרת  לצאת  של   14שלא 

בזאוס   מעורריםמעשיו של פרומתיאוס  .  )48-47(  האחרון  של  15בתור נקמה על מעשיו פרומיתאוס,  

פוגע שנית בכבודו וברצונותיו    פרומתיאוסבתגובה  ).  49-50את האש מבני האדם (  ללוש הוא  ו  רב  זעם

מר לו זאוס שעל אף שגבר עליו וא  ומחזיר את האש לבני האדם.  שוללשל זאוס. הוא מוליך אותו  

-53פרומתיאוס בערמומיותו, הוא הביא על עצמו ועל כל בני האדם אסון גדול, שהוא הכרת הרוע (

58 .( 

 ח.נֶצַ -חֲלוֹף וּבְנֵי-כָּכָה אָמַר וְיִצְחָק אָבִי בְּנֵי
 רַב הַתְּהִלָּה וִיצַוֵּהוּ  הֶפַיסְטוֹסהוּא אָז פָּקַד עָלַי    60

 חִישׁ כִּי בַּמַּיִם יָלוּשׁ הֶעָפָר וְיָשִׂים תּוֹכוֹ פְּנִימָה
 , וְדוֹמֶה לָאֵלָה בַּת אַלְמָוֶת וְתָּקְפּוֹ אָדָם -קוֹל בֶּן

 הַתֹּאַר. צֶלֶם בְּתוּלָה יַעֲשֶׂה הֲדוּרָה וְנֶחְמֶדֶת 
 כֵּן עַל אֶתְנִי צִוָּה לְלָמְדָהּ כָּל מְלֶאכֶת הָאֶרֶג; 

 חֵן סְבִיב רֹאשָּה וּנְעִימוּת תִּשְׁפֹּ� הַזְּהֻבָּה אַפְרוֹדִיטִי, 65
 גֵּו מְרוֹפֶפֶת;-גַּעְגּוּעִים מַדְאִיבִים וְעָרְגָה בַּדֵּי 

   -ל כֶּלֶב טֶבַע שֶׁל שֶׁקֶר לָשִׂים בָּהּ וְרוּחַ חֻצְפָּה כֶּשֶׁ 
   זֹאת לְהֶרְמֶס הוּא צֻוָּה, לְאֵל הַמַּנְהִיג, אַרְגֵיפְוֹנְטֵס.

 נִשְׁמְעוּ. קְרוֹנוֹס-כָּכָה אָמַר, וְהַלָּלוּ לְשַׂר לְבֶן
 הַצּוֹלֵעַ עַל שְׁתַּיִם   הַמְּפֻרְסָםתֶּכֶף מִנִּי אֲדָמָה   70

 מְכֻבֶּדֶת.  דְּמוּת צֶלֶם בְּתוּלָה זֶוְסְ לָשׁ וְעִצֵּב כִּרְצוֹן  
 הַחֲגוֹרָה וְהַלְּבוּשׁ מֵאַתֵּנֵי כְּחֻלַּת הָעֵינַיִם; 

 עַל צַוָּארָהּ רְבִידֵי הַזָּהָב האֵלוֹת הַחֲרִיטוֹת
 גַּם הַמְּכַבֶּדֶת פֵּיתְוֹ לָהּ עָנְדוּ מִסָּבִיב, וְהַהוֹרוֹת,

 אֵלֶּה יְפוֹת הַקְּוֻצּוֹת, בְּפִרְחֵי הָאָבִיב עַטְּרוּהָ;   75
 הָעֲדִי עַל בְּשָׂרָהּ אֶתְנִי עָרְכָה וְהִתְאִימָה; כָּל 

 אַרְגֵיפְוֹנְטֵס וּבִלְבָבָהּ בְּקִרְבָּהּ הָאֵל הַמַּנְהִיג 
 שֵׁם דָּבָר עֲרֵמָה וּמְזִמּוֹת וְטֶבַע שֶׁל חֹנֶף וְכָחַשׁ, 

 

 ):511-514לפנה"ס,    9- או ה  8- , המאה ההסיודוס(  תאוגוניה 14

 וְגַם אַתְּ מַחֲטִיא הַמַּחְשֶׁבֶת ,  פְּרוֹמֵתֶוְסְ רַב הָעֵצוֹת  

 חֶלֶד, - שֶׁהָיָה מִבְּרֵאשִׁית אֲסוֹנָם שֶׁל בְּנֵי ,  אֶפִּמֵּתֶוְסְ 

 אֶת הַאֵשֶׁת,  זֶוְסְ כִּי הָרִאשׁון לְיָדָיו קִבֵּל מֵאֵת  

 .אֶת הַבְּתוּלָה שֶׁעִצֵּב

 ):535-542(שם, שם,    תאוגוניה15 

 מִדּוֹת בִּנְדִיבוּת לְבָבוֹ אָז בָּתַר לִּנְתָחֵיהוּ- ר גְּדוֹלפַּ 

 וְיַגִּישׁוּ לִפְנֵיהֶם, וְאֶת זֶוְסְ אָז סוֹבֵב בִּדְבַר כַּחַשׁ: 

 לַאֲחֵרִים לְכֻלָּם הֵנִיחַ בָּשָׂר וּקְרֵבִים,  

 חָלָב, - בָּאִצְטוֹמְכָה עֲטוּפִים, שְׁמֵנִים וּמְכַסִּים בְּעוֹר

 אֶפֶס לזֶוְסְ בָּעֲרֵמָה עֲצָמוֹת לְבָנוֹת שֶׁעָטְפוּ 

 . "תַּקִּין וִישִׂימֵן מֻסְתָּרוֹת לפניהוחָלָב מַבְרִיק הוּא הַ 
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 מַגְבִּיר הָרְעָמִים, וְגַם מֶלֶל] קְרוֹנוֹס-[בַּעֲצָתוֹ שֶׁל בֶּן
 ים בָּהּ נָטַע, וּפַנְדּוֹרָה קָרָא הוּא לְאֵשֶׁת,צִיר הָאַלִּ   80

 יַעַן שׁוֹכְנֵי הַאוֹלִמְפּוּס כֻּלָּם הַדּוֹרוֹן לָהּ הִגִּישׁוּ, 
  לֶחֶם.-שַׁי וּמַתָּת לְאֵידוֹ שֶׁל אֱנוֹשׁ הָאֹכֶל מְזוֹן

 
ללוש יחד עפר   16). הוא ניגש למלאכה ומצווה על בנו הפייסטוס59בסיום דבריו זאוס צוחק ( 

העניק  ). כך הוא מורה על כל אל ל60-63ולהכניס פנימה קול אדם (  ,לדמות אלה יפת תואר  ,ומים

), אפרודיטה 64,76,72. מאתנה הוא מבקש ללמדה אריגה ולתת לה מלבושים (צלם האישהלמתת  

מעניק לה חוצפה חייתית    17). הרמס66-65מנעימה את מראיה ואף שותלת בה געגועים עזים וכמיהה (

)   מקשטות  19מעניקות לה תכשיטי זהב. גם ההורות   18האלות החריטות.  )68-67ואת הטבע לשקר 

ממלא ו יכולת טבעית להתחנף ולשקרהרמס מוסיף לאשה ). בעצתו של זאוס 74-75אותה בפרחים (

תנות' ניתן לה מ -שמשמעותו ביוונית 'כלילת). שמה, פנדורה,  77-79במלל כתוב מראש (ה  את ראש

תידות לגרום אסון מתנות אלה ע  ,. בידיהתועניקו לה מתנתאגדו והאלי השמיים הכסמל לכך שכל  

 ).  80-82לבני האדם (

 אֶפֶס בְּעֵת שֶׁהַשָּׁלֵם זֶה הַפַּח הַמִּסְכֵּן רַב הַפֶּגַע,
 הָרֶגֶל,-, אֶת צִיר הָאַלִּים קַלאַרְגֵיפְוֹנְטֵסאֶת הַמְּהֻלָּל 

 אָז שָׁלַח, כִּי יָבִיא אֶת הַשַּׁי לוֹ.  אֶפִּמֵּתֶוְסְ אֵלֵי  זֶוְסְ   85
 הִזְהִירַהוּ,  פְּרוֹמֵתָּוְסְ �א זָכַר אֶת אֲשֶׁר  אֶפִּמֵּתֶוְסְ 
 הָאוֹלִימְפִּי מַתָּת �א יִקַּח בְּשׁוּם פַּעַם,   זֶוְסְ כִּי מֵאֵת 

 מָוְתָה. -י רַק חֲזָרָה יִשְׁלְחֶהָ, פָּן תָּמִיט הַשּׁוֹאָה עַל בְּנֵ 
 וְיִזְכֹּר זֹאת כְּבָר בְּהִיּוֹת הָרַע בְּיָדַיהוּ  -אֶפֶס קִבְּלָה 

 יַעַן מִקֹּדֶם חָיוּ שִׁבְטֵי אֲנָשִׁים עֲלֵי אֶרֶץ   90
 וּמַכְאוֹבִים �א יָדְעוּ, חֳפָשִׁים מִסְּבָלוֹת וּמְפָרֵ�, 

 וֶת. וְגַם מִמַּחֲלוֹת מַמְאִירוֹת הַמְּבִיאוֹת לָאָדָם אֶת הַמָּ 
 [כִּי בַּצָּרָה וּבָרָעָה מֵהַר אֲנָשִׁים יִזְדַּקְּנוּ]. 

 הַמִּכְסֶה הַגָּדוֹל מִן הַכַּד בְּיָדֶיהָ הֵסִירָה אַ� 
 אֲסוֹנוֹת וּמַדְוִים לִבְנֵי חֶלֶד. -אָז הָאִשָּׁה וּתְפִיצֵם   95

 רַק הַתִּקְוָה לְבַדָּהּ בְּמִשְׁכָּן נֶאֱמָן וּבָטוּחַ 
 וֹ שֶׁל הַכַּד נִשְׁאֲרָה וְ�א עָפָה הַחוּצָה, תַּחַת שְׂפָת

 יַעַן קָדַם הַמִּכְסֶה וְסָגַר מִלָּצֵאת בַּעֳדֶנָּה,
 הַאוֹחַז בָּאַיְגִּיּסְ הַכּוֹנֵס עֲנָנֵיהוּ.   זֶוְסְ בַּעֲצַת 

 אִישׁ יְשׁוֹטְטוּ; -אֶפֶס הַשְּׁאָר, יְגוֹנוֹת לְאֵין סְפֹר, בֵּין בְּנֵי 100
 גַם יַם אֲסוֹנוֹת וּפְגָעִים עַד אֵין קִצָּהּ. אֶרֶץ מְלֵאָה וְ 

 הֶחֳלָיִים בְּלִי הֶרֶף יוֹמָם וְגַם לַיְלָה יָבוֹאוּ 
 לָהֶם חֶרֶשׁ יִשְּׂאוּ,   וִדּוּי מֵאֲלֵיהֶם לִבְנֵי אִישׁ

 רַב הַבֵּין וְהַדַּעַת  זֶוְסְ יַעַן נָטַל אֶת קוֹלָם הָאַל 
 �א יוּכְלוּ הִמָּלֵט וְלִבְרֹחַ. זֶוְסְ הָאֵל  תגְּזֵרָ כֹּה מִ  105

 

 

 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ,  ראה נספחים.  אל הנפחים והמלאכה 16

 . 'ארגיפונטס'בכינויו  הרמס   17

מפתח שמות ויחסים של הדמויות,  ,  . ראה נספחיםהן בנות הלוויה של אפרודיטה האלות החריטות   18
 .147  'עמ

 . 147  'ראה נספחים, מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ.  החריטותאחיות של   ההורות הן  19
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אותה הפייסטוס והרמס לאפימתאוס בהוראת   יםלחוליצור את פנדורה, ש  מסיימיםלאחר ש

). למרות אזהרותיו של אחיו שלא לקבל את מתנותיו של זאוס, שכן הן תמיד מביאות  83-85זאוס (

גורלו וגורל כל בני האדם, ומבין את ). בכך הוא חותם את 86-68רע, אפימתאוס מקבל את פנדורה (

  לפני בואה של פנדורה, בני האדם חיו ללא סבל, מחלות או כאב  ).90חומרת טעותו מאוחר מדי ( 

פיצה בעולם  מאת מכסה הכד שניתן לה וכך    תתחו). פנדורה בסקרנותה פ90-93מתו בשיבה טובה (ו

 זאוס גרם לסגירתו לפניכד, שכן  ך  תו). רק התקווה נשארה ב94-95אסונות וייסורים לבני האדם (

). כך עבדה תוכניתו של זאוס לנקמה, החולי והסבל התפשטו בעולם בני  96-99(  שחמקה החוצה

 ). 100-105האדם (

 מהמיתוס עולה השאלה, מדוע הייתה התקווה בכד מלכתחילה? 

על    התקווה שזאוס השאיר בתוך הכד מעידה לא רק על התקווה לאנושות אלא גםמחד גיסא,  

הקלה למצוא  זאוס  של  אלא   ,היכולת  למתנו  דרך  כל  שאין  זעם  מתוך  לפעול  לרגע  ולו  להפסיק 

אולי הוא ריחם על בני האדם ולבסוף התחרט. מאידך גיסא, יש אפשרות  כך ש  לשחררו אל העולם.

האדם.  ש מבני  שנלקחה  נחמה  בתור  בכד  נשארה  לסבול  התקווה  גורלם  היגונות  נחרץ  כל  את 

הוא    ,זאוס פועל בצורה חמורה יותר מלא לתת לבני האדם תקווה.  לו תקווה אין להםאפיוהמחלות,  

 אפשר לה להגיע אל בני האדם. משם אותה בכד, ובכל זאת לא 

II . :ם יבינרטי מאפייניםהיבטים ספרותיים 

 המספר כפרשן 

 הָאָדָם צַפְנוּ בְּנֵי הַנֶּצַח מִמֶּנּוּ, מִחְיַתהֵן אֶת 
 כִּי בְּנָקֵל הֵן יָכֹל לַעֲשׂוֹת יוֹם אַחַד מַעֲשֵׂהוּ,
 וּמֵחַיָּתוֹ לְשָׁנָה לוֹ תַּסְפִּיק, לְ�א טֹרַח וְיֶגַע,

 חִישׁ הַמָּשׁוֹט יְסַלֵּק וּמֵעַל לֶעָשָׁן יְשִׂימוּהוּ,   45
 הַסֵּבֶל;-וּפְרָדִים בְּנֵי כֵּן יֶחְדַּל עֲמָלָם שֶׁל שְׁוָרִים

 הֶעֱלִים הַדָּבָר, כִּי לִבּוֹ מְלֵא זַעַם, זֶוְסְ אַ� הָאֵל 
 הֶעָרוּם רַב הַנֵּכֶל. פְּרוֹמֵתָּוְסְ יָעֵן שׁוֹלֵל הוֹלִיכוּ 

 הוּא מִפָּנַי זֶה אָז חָרַץ לְהָבִיא לִבְנֵי אִישׁ פִּיד וְשֶׁבֶר
 יפטוס, זֶה הַשּׁוֹעַ, וְיֵחָבֵא אֶת הָאֵשׁ, אֲבָל בֶּן   50

 גָּדוֹל הַבִּין וְהַדַּעַת זֶוְסְ שָׁב וּגְנָבָהּ לָאָדָם מֵאֵת 
 

, המספר  47בשורה המיתוס של פנדורה כולו הוא מנקודת המבט של המספר הכל יודע. למשל, 

מסביר לקוראים מדוע האלים לא מקלים על חיי בני האדם ומספקים להם את כל הדרוש להם. הוא  

המספר מכיר    ). 46-48עליו (  הערים האחרוןבה והיא שזאוס זועם על פרומתיאוס, מכיוון שמספק סי

ולכן  היטב   הדמויות  של  הפנימי  עולמן  עבור  את  מספיק  שהקוראיםמהימן  לתיאורי,   ו מאמינים 

מספק. אותם  ליבו    ולהסברים  רחשי  את  מפרש  המספר  ישירות,  זאת  אומר  זאוס  שאין  אף  על 

 ומסבירם לקוראים.
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 אפיון ישיר ועקיף 

 נֶצַח.-חֲלוֹף וּבְנֵי-כָּכָה אָמַר וְיִצְחָק אָבִי בְּנֵי
 רַב הַתְּהִלָּה וִיצַוֵּהוּ  הֶפַיסְטוֹסהוּא אָז פָּקַד עָלַי    60

 הֶעָפָר וְיָשִׂים תּוֹכוֹ פְּנִימָהחִישׁ כִּי בַּמַּיִם יָלוּשׁ 
 , וְדוֹמֶה לָאֵלָה בַּת אַלְמָוֶת וְתָּקְפּוֹ אָדָם -קוֹל בֶּן

 צֶלֶם בְּתוּלָה יַעֲשֶׂה הֲדוּרָה וְנֶחְמֶדֶת הַתֹּאַר. 
 כֵּן עַל אֶתְנִי צִוָּה לְלָמְדָהּ כָּל מְלֶאכֶת הָאֶרֶג; 

 הַזְּהֻבָּה אַפְרוֹדִיטִי, חֵן סְבִיב רֹאשָּה וּנְעִימוּת תִּשְׁפֹּ� 65
 גֵּו מְרוֹפֶפֶת;-גַּעְגּוּעִים מַדְאִיבִים וְעָרְגָה בַּדֵּי 

   -טֶבַע שֶׁל שֶׁקֶר לָשִׂים בָּהּ וְרוּחַ חֻצְפָּה כֶּשֶׁל כֶּלֶב 
   זֹאת לְהֶרְמֶס הוּא צֻוָּה, לְאֵל הַמַּנְהִיג, אַרְגֵיפְוֹנְטֵס.

 נִשְׁמְעוּ. קְרוֹנוֹס-בֶןכָּכָה אָמַר, וְהַלָּלוּ לְשַׂר לְ 
 הַצּוֹלֵעַ עַל שְׁתַּיִם   הַמְּפֻרְסָםתֶּכֶף מִנִּי אֲדָמָה   70

 דְּמוּת צֶלֶם בְּתוּלָה מְכֻבֶּדֶת.  זֶוְסְ לָשׁ וְעִצֵּב כִּרְצוֹן  
 הַחֲגוֹרָה וְהַלְּבוּשׁ מֵאַתֵּנֵי כְּחֻלַּת הָעֵינַיִם; 

 האֵלוֹת הַחֲרִיטוֹתעַל צַוָּארָהּ רְבִידֵי הַזָּהָב 
 גַּם הַמְּכַבֶּדֶת פֵּיתְוֹ לָהּ עָנְדוּ מִסָּבִיב, וְהַהוֹרוֹת,

 אֵלֶּה יְפוֹת הַקְּוֻצּוֹת, בְּפִרְחֵי הָאָבִיב עַטְּרוּהָ;   75
 כָּל הָעֲדִי עַל בְּשָׂרָהּ אֶתְנִי עָרְכָה וְהִתְאִימָה; 

 נטס וּבִלְבָבָהּ בְּקִרְבָּהּ הָאֵל הַמַּנְהִיג ארגיפו
 שֵׁם דָּבָר עֲרֵמָה וּמְזִמּוֹת וְטֶבַע שֶׁל חֹנֶף וְכָחַשׁ, 

 מַגְבִּיר הָרְעָמִים, וְגַם מֶלֶל] קְרוֹנוֹס-[בַּעֲצָתוֹ שֶׁל בֶּן
 צִיר הָאַלִּים בָּהּ נָטַע, וּפַנְדּוֹרָה קָרָא הוּא לְאֵשֶׁת, 80

 גִּישׁוּ, יַעַן שׁוֹכְנֵי הַאוֹלִמְפּוּס כֻּלָּם הַדּוֹרוֹן לָהּ הִ 
 לֶחֶם. -שַׁי וּמַתָּת לְאֵידוֹ שֶׁל אֱנוֹשׁ הָאֹכֶל מְזוֹן

 

ב מרבה  תהליך    אפיוןהמספר  של  הראשונה  ישיר  האישה  זוהי  ראשית,  פנדורה.  של  יצירתה 

שיצירתה תרבה במילים. שנית, התיאור הפיזי מסביר מדוע   לא בלתי סבירבמיתולוגיה היוונית ולכן  

 שתיאור האופי של פנדורה מסביר את הגחמה שלה לפתוח את הכד.   התאהב בה אפימתאוס, בעוד

ניתן לשים לב להתעסקות הרבה בהתבוננות בגוף האישה, בקושי שלה לשלוט על דחפיה. יש בכך  

התאמה לאופן שבו בתקופות מסוימות, גם בעת בה נכתב מיתוס הבריאה היווני, התבוננו על האישה  

 תה ומערכה, מיכולתה להיות אחראית על מעשיה. ועל גופה באופנים המפחיתים מיכול

 : 94-95כך למשל הוא עושה בשורות  ,פיםעקי םבאמצעי ן את פנדורהאפייהמספר מכמו כן, 

 הַמִּכְסֶה הַגָּדוֹל מִן הַכַּד בְּיָדֶיהָ הֵסִירָה אַ� 
 אֲסוֹנוֹת וּמַדְוִים לִבְנֵי חֶלֶד. -אָז הָאִשָּׁה וּתְפִיצֵם   95

 

אחריות,  חסרת  כאישה  פנדורה  של  והאפיון  הרושם  מתחזק  הכד,  מכסה  הסרת  בעקבות 

ואולי אף רעה. על אף שבתהליך יצירתה כל התכונות הללו תוארו, מעשה  , סקרנית  אימפולסיבית

 . י, והופך את התיאור המילולי למעשזה אותו ביצעה בעצמה, מאפיין אותה גם הוא
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 ם רמז מטרי

 הִזְהִירַהוּ,  פְּרוֹמֵתָּוְסְ זָכַר אֶת אֲשֶׁר  �א אֶפִּמֵּתֶוְסְ 
 הָאוֹלִימְפִּי מַתָּת �א יִקַּח בְּשׁוּם פַּעַם,   זֶוְסְ כִּי מֵאֵת 

 מָוְתָה. -רַק חֲזָרָה יִשְׁלְחֶהָ, פָּן תָּמִיט הַשּׁוֹאָה עַל בְּנֵי 
 וְיִזְכֹּר זֹאת כְּבָר בְּהִיּוֹת הָרַע בְּיָדַיהוּ  -אֶפֶס קִבְּלָה 

 

רמז מטרים לעתיד   והן   אפיון של הדמויותהן  מהווים    20ושל פרומתיאוס  אפימתאוסשמותיהם של  

וס' היא המאחר לחשוב, ומשמעות השם 'פרומתיאוס'  משמעות השם 'אפימתא  להתרחש בעלילה.

היא המקדים לחשוב. ואכן, פרומתיאוס הזהיר את אחיו שלא לקבל את פנדורה מידי זאוס, שכן היא  

בני האדם. תביא לאסו על  זאת,  ן  והבין את חומרת תעלם מאזהרתו של אחיוהאפימתאוס    עם   ,

ת שמותיהם של האחים מרמזת לקורא על כך שהצדק  יו. משמעו טעותו רק לאחר שנעשה המעשה

 עם פרומתיאוס הסבור שפנדורה מהווה סכנה, משום שהוא נבון ואף מנבא את העתיד.

 אנלוגיה

   - אַתָּה יַעַן גַּנַבְתַָּ הָאֵשׁ וְשׁוֹלָל הוֹלַכְתַּנִי  שָׂשׂ  55
 שֶׁבֶר גָּדוֹל זֶה לְ� גַּם לִבְנֵי הָאָדָם יוֹלְדוֹ,

   חֶלֶף הָאֵשׁ אַעֲנִיקֶהָ לָהֶם אֶת הָרַע, בּוֹ כֻּלַהֵם
 יִשְׁתַּעַשְׁעוּ וְאַף יִשְׂמְחוּ, בְּעֵת אֲסוֹנָם יְחַבְּקוּ'.

 

את האש מבני האדם   שולל, זאוס בתמורה  שוללעל זאוס והוליכו    כפי שפרומתיאוס הערים

עונשו  ומעניש אותם באסונות. בכך יש הקבלה בין המעשים של השניים, הקבלה אשר מדגישה את 

 של זאוס כקשור ישירות למעשיו של פרומתיאוס, על שפגע בכבודו ומעמדו. 

 דיבור עקיף ו  דיבור ישיר

זאוס לפרומתאוס כציטוט ישיר. בכך הוא מאפשר לקורא לחוש  המספר משאיר את דבריו של  

 : ) 52-58בכבודו (  ו את זעמו ועלבונו של זאוס על שזלזל

 הָרַעַם.-אֵל זֶוְסְ כִּי בַּקָּנֶה בֶּחָלוּל הִסְתִּירָה מֵעֵין 
 הַכּוֹנֵס עֲנָנָיו וְהִגִּיד לוֹ:   זֶוְסְ קֶצֶף קָצַף עָלָיו  

 
 כָּל בַּמְּזִמָּה וּבָעֹרֶם, -'בֶּן יַפֶּטְוֹס, הָעוֹלֶה עָלֵי

   - אַתָּה יַעַן גַּנַבְתַָּ הָאֵשׁ וְשׁוֹלָל הוֹלַכְתַּנִי  שָׂשׂ  55
 שֶׁבֶר גָּדוֹל זֶה לְ� גַּם לִבְנֵי הָאָדָם יוֹלְדוֹ,

   הָרַע, בּוֹ כֻּלַהֵםחֶלֶף הָאֵשׁ אַעֲנִיקֶהָ לָהֶם אֶת  
 יִשְׁתַּעַשְׁעוּ וְאַף יִשְׂמְחוּ, בְּעֵת אֲסוֹנָם יְחַבְּקוּ'.

 
שחפץ,   כפי  הדמות  דברי  את  לערוך  למספר  מאפשר  העקיף  הדיבור  זאת,  את לעומת  לכן 

 : ) 59-63הוראותיו של זאוס לשאר האלים בנוגע ליצירתה של פנדורה הוא כותב כך (

 נֶצַח.-חֲלוֹף וּבְנֵי-אָבִי בְּנֵיכָּכָה אָמַר וְיִצְחָק 

 

מפתח  ,  ראה נספחיםת של שמותיהם של פרומתיאוס ואפימתאוס  יולהסבר על הקשרים והמשמעו   20
 . 147  'שמות ויחסים של הדמויות, עמ 
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 רַב הַתְּהִלָּה וִיצַוֵּהוּ  הֶפַיסְטוֹסהוּא אָז פָּקַד עָלַי    60
 חִישׁ כִּי בַּמַּיִם יָלוּשׁ הֶעָפָר וְיָשִׂים תּוֹכוֹ פְּנִימָה

 , וְדוֹמֶה לָאֵלָה בַּת אַלְמָוֶת וְתָּקְפּוֹ אָדָם -קוֹל בֶּן
 רָה וְנֶחְמֶדֶת הַתֹּאַר. צֶלֶם בְּתוּלָה יַעֲשֶׂה הֲדוּ

 האנשה

 אִישׁ יְשׁוֹטְטוּ; -אֶפֶס הַשְּׁאָר, יְגוֹנוֹת לְאֵין סְפֹר, בֵּין בְּנֵי 100
 אֶרֶץ מְלֵאָה וְגַם יַם אֲסוֹנוֹת וּפְגָעִים עַד אֵין קִצָּהּ. 

 הֶחֳלָיִים בְּלִי הֶרֶף יוֹמָם וְגַם לַיְלָה יָבוֹאוּ 
 מֵאֲלֵיהֶם לִבְנֵי אִישׁ וּדְוַי לָהֶם חֶרֶשׁ יִשְּׂאוּ,  

 רַב הַבֵּין וְהַדַּעַת  זֶוְסְ יַעַן נָטַל אֶת קוֹלָם הָאַל 
 �א יוּכְלוּ הִמָּלֵט וְלִבְרֹחַ. זֶוְסְ הָאֵל  תגְּזֵרָ כֹּה מִ  105

 

  ם , ומעניק לה בני אדםכאילו היו  ליגונות המשוחררים מהכדהמספר מתייחס  100-105בשורות  

  ובלחישתם . הוא מתאר כיצד היגונות והמחלות 'משוטטים' בכל רחבי הארץ  תכונות אנושיות שונות

 לבני האדם מביאים להם חולי ודאבון. 

 דימוי

 קִנְאָה �א אֶחָד הוּא מִנָּה עָלַי אֶרֶץ, אַ� שְׁתַּיִם -אֲרִיס
 ישׁ תְּהַלֵּל, אִם יַשְׂכִּילֶהָ,הֵן הַקַּנָּאוּת. הָאַחַת מִפִּי אִ 

 אַ� הַשָּׁנִית תְּגַנֶּה, בְּרוּחָן זוֹ מִזּוֹ כֹּה נִבְדְּלוּ. 
 זוֹ מִלְחָמוֹת תְּעוֹרֵר וּפִגְעֵי הַקְּרָבוֹת מְחוֹלֶלֶת. 

 הָאֵימָה, וְאוֹתָהּ כָּל אִישׁ �א יֹאהַב וּמֵאַנָּס,   15
 רִיס כָּבֵד יְכַבְּדֵהוּאָ -הַנֶּצַח, קְשֵׁי-רַק בִּפְקֻדַּת בְּנֵי

 הַקּוֹדֶרֶת נוֹלְדָה; נִכְּסאַ� הַשְּׁנִיָּה כִּבְכוֹרָה לְ 
 

בתה הבכורה  להמספר מדמה את הקנאה השנייה, זו שמעוררת את יצר הרע אצל בני האדם,  

והרוע הטמונים בקנאה: נכס היא אחת הישויות   זה מדגיש את העוצמה  דימוי  של נכס. כאמור, 

 .21הקדומות ביותר ונחשבת לחזקה במיוחד, וממנה נוצרו ישויות נוספות ואיומות למדי

 תמונה סיפורית

 רַק הַתִּקְוָה לְבַדָּהּ בְּמִשְׁכָּן נֶאֱמָן וּבָטוּחַ 
 תַּחַת שְׂפָתוֹ שֶׁל הַכַּד נִשְׁאֲרָה וְ�א עָפָה הַחוּצָה, 

 נָּה,יַעַן קָדַם הַמִּכְסֶה וְסָגַר מִלָּצֵאת בַּעֳדֶ 
 הַאוֹחַז בָּאַיְגִּיּסְ הַכּוֹנֵס עֲנָנֵיהוּ.   זֶוְסְ בַּעֲצַת 

 אִישׁ יְשׁוֹטְטוּ; -אֶפֶס הַשְּׁאָר, יְגוֹנוֹת לְאֵין סְפֹר, בֵּין בְּנֵי 100
 אֶרֶץ מְלֵאָה וְגַם יַם אֲסוֹנוֹת וּפְגָעִים עַד אֵין קִצָּהּ. 

 וֹאוּ הֶחֳלָיִים בְּלִי הֶרֶף יוֹמָם וְגַם לַיְלָה יָב
 מֵאֲלֵיהֶם לִבְנֵי אִישׁ וּדְוַי לָהֶם חֶרֶשׁ יִשְּׂאוּ,  

 רַב הַבֵּין וְהַדַּעַת  זֶוְסְ יַעַן נָטַל אֶת קוֹלָם הָאַל 
 �א יוּכְלוּ הִמָּלֵט וְלִבְרֹחַ. זֶוְסְ הָאֵל  תגְּזֵרָ כֹּה מִ  105
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) נועד להמחיש את 101-103התיאור הציורי של הארץ (מיתוס זה מסתיים בתמונה סיפורית.  

על האנושות כולה. בכך המספר מדגיש את עוצמת   שפרשאמורה הייתה להת  והכליהעוצמת ההרס  

 הזעם שזאוס חש כלפי בני האדם שאחזו בניצוץ האלוהי. מעניין לראות איך זאוס מצליח לכלוא

איך הוא סוגר, בתנועה לא   -וס רשם עבורו  חזרה את זעם האל השורף והמכלה שלו בדימוי שהסיוד

). תנועה עדינה  96-99ה לכל הרוחות (ו מורגשת כמעט, את מכסה הכד בטרם מתעופפת גם התקו

ושקטה, הפוכה לריבוי התנועות, המהלכים והאלים שנדרשו ליצירת המערך המורכב שיוביל להרס 

 . 22האנושות 

 פסיכואנליטיים  היבטים ג.

I . פרוידזיגמונד על פי מודל הנפש 
ההמשגות    ובהם  ) 1923,  1925(מושגים שטבע זיגמונד פרויד  על ההשדה הפסיכואנליטי מבוסס  

ועוד.    'לא מודע',  'מודע' ,  'אגו',  'איד'כגון    -של מבני הנפש האחראיים על תפקודים נפשיים מובחנים  

וכנגדה פיתחו תיאורטיקנים נוספים את הבנת נפש האדם  מושגים אלו מהווים את התשתית שעליה  

 והגורמים המשפיעים עליה.  

סיפק את אחד המודלים המרכזיים המתארים את מבנה הנפש האנושית והאופן בו  (שם)  פרויד  

ורגשותינו. זה מכוון את התנהגותנו  עם  הפיזית של הגוף    התשתיתאת  המודל שלו קושר    מבנה 

 הנפש, ורואה בסיפוק הצרכים הגופניים באופן מקובל בתרבות את מטרת ההתפתחות האנושית.  

פרויד של  התיאוריה  פורה  וחוקר  ותוספות  (שם)  כהוגה  שינויים  האדם   ,כללה  ותפיסת 

.  20- ועד לאמצע המאה ה  19-הפרוידיאנית מתבססת על המשגות שפרויד פיתח משלהי המאה ה

  שלוש מסות על התיאוריה המינית ד הציע את המודל הקושר את הנפש ביצרים הגופניים כבר בפרוי

 מוות.    ףחיים ודח  ףדח  - כשהציע את המודל של שני דחפים    ,1920- זו בוהעשיר תפיסה    )1905(פרויד,  

מתבסס על דימוי  ונפש לשלוש רמות  , המחלק את ההטופוגרפיהמשיג את המודל  )  1920(פרויד  

מודע, כל מה שנמצא במחשבתנו ברגע כוחות ויריבות בין חלקים שונים של הנפש: ה-מאבקישל  

וה  .נתון לא מודע,  הסמוך למודע, מחשבות שאינן מצויות במודעות אך ניתן להעלותן ללא קושי 

(מיטשל ובלאק,    אשר כולל מחשבות, קונפליקטים ותשוקות מודחקים, שאינם נגישים למודעותנו

1995 .( 

ש ה פרויד    1923-ב כשהבין  מבנית  המשגה  רמות  וסיף  בין  מתחולל  אינו  הנפשי  הקונפליקט 

הגנות   והן  הן משאלות אסורות  מייצרת  מודעת, אשר  הלא  הרמה  בתוך  השונות אלא  המודעות 

לנסח את המודל הנפשי המבני, אשר מתייחס לשלוש ישויות  מפניהן. הבנה זו הביאה את פרויד  

 ).1995(מיטשל ובלאק,  אגו' -'איד', 'אגו' ו'סופרת: הקיימות בתוך הרמה הלא מודע

  

 

לראות שגם במיתולוגיה היהודית, בספר בראשית, אחרי שאלוהים מקלל את אדם וחוה ומעט  מעניין   22
וַיַּעַשׂ יְהוָה אֱ�הִים לְאָדָם  לפני שמגרשם בפועל מגן העדן, ניכרת תנועה של דאגה וחמלה על יציריו ככתוב "

 (בראשית, ג', כא').    " וַיַּלְבִּשֵׁם —וּלְאִשְׁתּוֹ, כָּתְנוֹת עוֹר
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 אגו'  -'איד', 'אגו' ו'סופר

, המכונה גם 'הסתמי', הוא הישות הבסיסית ביותר, אשר קיימת מיום היוולדו של התינוק,  ה'איד'

,  עומדים דחפים מיניים ותוקפניים   ה'איד'והוא המקור לצרכים, אינסטינקטים ומשאלות. בבסיס  

חיפוש אחר סיפוק ועונג והימנעות מכאב. עקרון כלומר    -פי עקרון העונג  -והוא פועל על  ,חייתיים

די, כלומר הוא דוחף את האדם לחתור אחר סיפוקים מיידים  יהעונג משמעותו גם עקרון הפורקן המי

 ). 1995ללא התחשבות בגורמים חיצוניים (מיטשל ובלאק,  

מתואר כמבנה מפוצל, בו הדחפים השונים בו  הוא מאגר הדחפים של האדם ו  ה'איד'בשל כך,  

הישות היחידה המאכלסת את הלא   ה'איד'אילו היה  . נצמדים למטרותיהם מבלי להתחשב זה בזה

מודע, היו בני אדם פועלים ללא עכבות למימוש דחפיהם. הישויות האחרות הקיימות בלא מודע,  

לבין הגבלתם לדרישות החברה. טיב האיזון    ה'איד', הן המאזנות בין מימוש צרכי  אגו'-ה'סופרו  ה'אגו'

בין הסיפוקים המיידים המוכתבים על ידי אינסטינקטים לבין התרבות והחברה, נקבע על ידי מידת 

 ). 1923האיזון והתאמה בין שלושת מבני הנפש (פרויד, 

ם השומרים על האימפולסים תחת שליטה.  , המכונה גם 'אני', הוא אוסף תפקודים מווסתיה'אגו'

פועל על פי עקרון המציאות, ובאמצעות תהליכי חשיבה משניים כלומר, הגיון, שיפוט, שיקול    ה'אגו'

כלומר   מציאות,  בוחן  מפעיל  הוא  תפיסה.  למידה,  זיכרון,  בין  הדעת,  ומציאות,  דמיון  בין  בחנה 

היכולת לתכנן, לשקול אלטרנטיבות ולבחון  קיימת לאדם    ה'אגו'מחשבות ועובדות וכדומה. בזכות  

 ). 1923את המציאות בראייה רחבה ולטווח ארוך (פרויד,  

פעילותו של    ה'אגו',  ה'איד'לעומת   מתפרסת    ה'אגו'הוא ארגון המאופיין בשאיפה לסינתזה. 

מצד אחד הוא מתבונן על העולם באמצעות התודעה, מחפש את האופן המתאים   -לשני כיוונים  

, לעיתים גורם לו לערוך  ה'איד'דחפי מותאם למציאות. מצד שני, הוא משפיע ומרסן את  לסיפוק  

 ה'איד'מתפתח מתוך    ה'אגו'שינויים במטרות הדחפים או לוותר עליהם. לפי התפיסה הפרוידיאנית,  

קיום   לאפשר את  ולמעשה  למציאות  יותר  מותאם  דחפי  סיפוק  לאפשר  מנת  על  שנה,  גיל  סביב 

 .)1923כפי שהיא (פרויד, החברה האנושית 

אצל האדם הבוגר, חוזק של אגו יבוא לידי ביטוי בתפקודים יעילים, מנגנוני הגנה תואמים, 

  ה'אגו' שעליו אחראי    תהוויסו  .כישורים קוגניטיביים, יכולת ורבלית, וחסמים בפני הצפה והתפרקות

נ אשר  שאדם  משום  האנושית,  בחברה  להשתלבות  ובסיסי  קריטי  תנאי  קבוע  הוא  באופן  כנע 

ינהל אורח חיים בלתי מוסרי ולא יצליח להתאים עצמו לדרישות החברה. כלומר,   ה'איד'לדרישות  

 ה'איד'מנגד, אדם אשר צורכי  .  חולשת אגו תבוא לידי ביטוי באימפולסיביות והיעדר וויסות רגשי

ופן בלעדי לחוקי  שלו חסומים ובלתי מסופקים לחלוטין יחיה חיים משעממים וריקים, הכפופים בא

 .  )1923(פרויד,  סביבתו

התפתחות הנפשית על פי  המכונה גם 'אני עליון', הוא החלק השלישי והאחרון ב  ,אגו'-ה'סופר

לסיפוק הדחפים. כללי   פרויד. הוא כולל הפנמה של הקודים החברתיים המקובלים והאסורים ביחס

הגו של הדחפים  מיטבי  סיפוק  לאפשר  ואל תעשה שמטרתם  באופן מקובל חברתית.עשה   פניים 

באופנים שונים עבור בני המינים השונים לאחר מתפתח באופן שיתואר להלן, ומתקיים    'אגו-סופר'ה

 ). 2005קינודוז, .  1995ותסביך אלקטרה (מיטשל ובלאק,   אדיפלי-תסביךפתרון ה
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 גלגולי הדחפים וההבדלים בין המינים 

מגדיר את גלגולי סיפוק הדחפים בתקופות החיים השונות, באמצעות   והשילוב בין המשגות אל

שונים גוף  הראשונה  אזורי  החיים  לשנת  מתייחס  האוראלי  השלב  ארוגניים.  אזורים  המכונים   ,

של   והחוויות  הפה  הוא  הארוגני  האזור  כולו.  הגוף  עור  ושטח  הפה  באמצעות  הדחפים  ולסיפוק 

ק הדחף המיני והתוקפני, בהתאמה. השלב האנאלי מתייחס  בליעה ונשיכה מגדירות את סיפו\מציצה

בהתאם לדרישות המציאות.   'איד'הוניסיון לספק את דחפי    'אגו'הלשנת החיים השנייה ולהיווצרות  

השלב לבסוף,  האזור הארוגני הוא פי הטבעת וסיפוק הדחפים קשור בשחרור ועצירה של הצרכים.  

נוצר מבנה האישיות הבסיסי שיתקיים    'אגו-סופר'הות  . עם התהו 'אגו- סופר'ההפאלי בו מתהווה  

 . )1923פרויד,  (לאורך המשך החיים 

בהבדלים  המתפתחת  ההכרה  על  מושתתים  האישיותי,  המבנה  את  המכוננים  התסביכים 

גרס שבנים ובנות מבחינים בהבדלים בין המינים ושני המינים  (שם) האנטומיים בין המינים. פרויד 

אישה היא גבר שעבר סירוס. לתפיסת פרויד    -האנטומיה הנשית כאנטומיה של חסר  חווים את  

, בתחילה, ילדים בני שני המינים מפנים את דחפיהם כלפי שני הוריהם. כך שבנים ובנות  )1923(

זמנית הם מבקשים להיות בקרבה לאביהם - מבקשים להיות בקרבה לאמם ולסלק את אביהם ובו

בצורה מוצלחת מתאפשרת אחרי הדחקת הנטייה    'אגו-סופר'הפנמת  הלטעמו,  ולסלק את אמם.  

ההומוסקסואלית והפנמת הנטייה ההטרוסקסואלית כך שבנים ובנות יחפשו בבגרותם אחרי יחסים  

 הטרוסקסואליים שאינם יחסי טאבו.

אצל בנים אסביר   'אגו-סופר'ההפתרונות של בנים ושל בנות אינם זהים. את סיום היווצרות  

בנות, תהליך היווצרות  בתת פר והוא מיתוס הבריאה. אצל  מסתיים במבנה   'אגו-סופר'הק אחר, 

אישיותי שאיכותו נופלת ממקביליו אצל גברים. גם אצל בנות מתעורר מערך דומה של משאלות  

ופנטזיות על קשר עם כל אחד מההורים. לעומת זאת, ההכרה בהבדלים האנטומיים מעוררת בבנות 

סירוס כיוון שהחוויה הנתפסת היא כשל מי שכבר סורסה -ולא מתעוררת חרדתחוויה של פגימות  

מי שגופה פגוע כעונש על כמיהות כלפי האב. חוויות אלה של בושה ושל זעם מרחיקות כעל ידי אמה,  

העוזרת לקרב את הבת    העומדת בבסיס הקנאה הנשית. זו חוויה  'קנאת הפין'מעוררות את ומהאם  

ע רק כשהאישה הופכת להיות לאם בעצמה, ובמיוחד אם היא זוכה לבן זכר.  לאביה ומצליחה להירג

ומעוררת חוויות   ערכיה  והפנמת  על ההזדהות עם האם  והפגומה מקשה  החוויה הנשית החסרה 

אגו שאינו  -עמוקות של בושה, קנאה ותחושות חסר ערך. כל אלה מובילים להיווצרותו של סופר

.  1995ובלאק,    מיטשל(לפעול בהתאם לחוקים בצורה מיטבית  מצליח להתייחס לערכים החברתיים ו

 ). 1925ד, פרוי

בנוגע להתפתחות, של יחידים ושל התרבות האנושית כולה,  )  שם(לסיכום, התיאוריה של פרויד  

מושתתת על הבנה במונחים של סיפוק הדחפים המיניים והתוקפניים. היצר המיני שנחווה ככוח  

ברציפות לאורך גלגוליו האוראליים, האנאליים והפאליים במהלך שנות  מניע החל מהלידה מתפתח  

הוגדר על ידי פרויד כהתגלמות של נטייה אוניברסלית ומולדת   23החיים הראשונות. המיתוס האדיפלי

 

ן של תסביך אדיפוס, למרות היותו מרכזי ומהותי בתיאוריה של פרויד, לא הופיע במאמרו  הרעיו 23
), אלא התפתח במהלך יצירתו בהדרגה, ופרויד מעולם  1905(פרויד,    שלוש מסות על התיאוריה של המיניות

 ).2005(קינודוז,    לכוללא הקדיש לתסביך אדיפוס חיבור  
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חברתי. מערך פנטזיות רצחניות ומיניות  -של המין האנושי לארגן את החוויה הנפשית והמשפחתית

ושית, נקבע על ידי המנגנון התורשתי ומוכתב על ידי החברה בה חיים העומד בבסיס החוויה האנ

 ). 1923פרויד, (

II .על פי מלאני קליין קנאה 
קליין,   הציעה  מלאני  הפסיכואנליטית,  לתיאוריה  ביותר  המשמעותיות  התיאורטיקניות  אחת 

לסיפוק  רובד התבוננות נוסף על ההתפתחות האנושית. היא שמרה על התפיסה של פרויד בנוגע  

תינוקות   בין  ביותר  המוקדמים  היחסים  חשיבות  את  והדגישה  האדיפלי,  ולקונפליקט  הדחפים 

הביןילא היחסים  של  הקונפליקטואלי  הטבע  ואת  אוהבים -מותיהם  כאחד  ונשים  גברים  אישיים. 

ושונאים, מבקשים קרבה ומרחק, וחווים את המערבולת של יחסים מנוגדים ואת ההיחלצות מהם 

 . )1957קליין,  .  1995מיטשל ובלאק, (ר באופן תדי

תיהם בשנת החיים הראשונה  מויעם א  ותהראשוניים של תינוק ) התייחסה ליחסים  1957(   קליין

שתי  ההתפתחות והאיזון הנפשיים הוגדרו באמצעות    -כדגם להמשך התפקוד הנפשי לאורך החיים  

 .  )1957(קליין,  'כאוניתיהדהעמדה 'ופרנואידית' -העמדה הסכיזו' :24עמדות בסיסיות

עין היא תחושת כעס על כך שפלוני  -עין, קנאה, וחמדנות. צרות- יש להבחין בין צרות
העין הוא הרצון לקחת את הדבר מידיו  -מה נחשק ומהנה, והדחף צר-מחזיק בדבר

[...] הקנאה מתבססת על צרות ורכבת מיחס לשני העין, אולם מ-או לקלקל אותו 
סבלנות ואינה יודעת שבעה,  -אנשים לפחות [...] החמדנות היא השתוקקות חסרת

 ). 246, 1957החורגת מצרכיו של הסובייקט ומיכולתו של האובייקט להעניק (קליין, 
 

וסברה שהשלמת ההתפתחות   'אגו'ההגדירה את  (שם)  בשונה מפרויד, קליין   כקיים מהלידה 

ופתרון   העמדות    'האדיפלי-תסביךה' האישיותית  הראשונה.  החיים  שנת  לסיום  עד  מתרחשת 

  ' פרנואידית-העמדה הסכיזו':  'אגו'  ימתייחסות לרמות שונות של תפקוד  )1957(  קליין על פי  הנפשיות  

נמוכים:   הגנה  מנגנוני  של  הפעלה  על  ומושתתת  המציאות  של  ומקוטבת  חלקית  תפיסה  כוללת 

ויות ולנסות לשייך לעצמי את החוויות החיוביות המבוססות  הנטייה האנושית היא לפצל את החו

כלומר להפנימן. יש גם ניסיון עקבי להשליך החוצה את החוויות    -על סיפוק הדחפים הליבידינאליים  

השליליות המבוססות על סיפוקם של הדחפים האגרסיביים. בעמדה זו אין הבחנה בין פנים לחוץ, 

- ן שמלאני קליין הסכימה עם השלבים הפסיכואציי  ). 2006אק,  לבין האדם לבין זולתו (מיטשל וב

ועדכנה אותם לתפיסת העולם התיאורטית שלה כך  )  1923(קסואליים כפי שהגדיר אותם פרויד  ס

מתרחשים עד גיל שנה. לצרכיה    ,שכל השלבים כולם, כולל העמדה הפאלית והקונפליקט האדיפלי

סקסואליים אינם מהותיים  -של העבודה הנוכחית ההבדלים שקליין הגדירה באופי השלבים הפסיכו

פרויד  יהיו בהתאם לאופן שהוא מוגדר אצל  היצירות  בניתוח   ולכן ההתייחסויות להיבטים אלה 

 .(שם)

 : תינוק-אשוניים אםהגדירה קליין ביחסים הרשסוגי הקנאה    תאתמקד בשלוש זובעבודה 

 

מפעיל  ו  הוא זה המכיל את ההפנמות של היחסים 'אגו'במובן זה שה - 'אגו'העמדה היא עמדה של ה 24
 . שוניםהגנות מסוגים    בהתאם אליהן 
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, המתקיימת מהלידה ועד לגיל חצי שנה, קיימים שני סוגי קנאה  פרנואידית'-ב'עמדה הסכיזו

להכיר  ק  עיקריים. האופי של עמדה זו, המפצל בין חוויות 'טובות' לבין  חוויות 'רעות' מאפשר לתינו

 כבלתי נסבלת.  מאימה שגורם לחוות את התלות המוחלטת בא ,בחשיבות הגנתה והזנתה של האם

אלה מובילים לצורך לשלוט על הטוב הקיים בעולם ומעוררים חשש פרנואידי מפני התגובה הצפויה  

 אלה.על כמיהות 

.  של התינוק מול אימותחושת חוסר האונים  כהאוראלית    )Greed-קליין הגדירה את החמדנות (ה

ל נכסיו, לצורך הסיפוק  אותו מכ לרוקן התינוק מתמלא בדחפים שמטרתם להשתלט על האובייקט ו

אלא לרכוש עליו בעלות ולשלוט בו.  האובייקט  האישי שלו. המטרה של התינוק איננה להרוס את  

השתוקקות חסרת סבלנות שלא יודעת שובע, וחורגת מיכולת האובייקט    -   החמדנותמכאן נובעת  

הסובייקט את  בה  .)1957(קליין,    להשביע  תגלגלנה  חמדנות  תחושות  החיים  תפתחות  בהמשך 

של  בריאות  לתחושות  חושקת    הנורמאלית  הנפש  ידע,  על  בעלות  להשיג  הרצון  למשל.  סקרנות, 

 לדעת עוד ועוד, אך אין בכך היבט הרסני של האובייקט. 

) כחוויה הנובעת מעודפות של דחפים תוקפניים  Envyקליין הגדירה את החוויה של צרות עין (

. היחס המולד בין דחפים אגרסיביים לבין דחפים ליבידנאליים גורם 25ביחס לדחפים ליבידנאליים

לעודפות של חוויות שליליות ביחס לאלה הנחוות כחיוביות. זאת ללא קשר למתרחש במציאות 

שמתעוררת מול הטוב הקיים אצל האחר היא קנאה, והחוויות השליליות  המשאלה  בפועל. מתוך כך,  

את האובייקט וגם את הדבר שבבעלותו, ובו  גם    -  ת ולהרוסקחכל כך עוצמתיות שהקנאה מבקשת ל

אישיים, ועשויה להתגלגל -מקנאים. צרות העין מתגלגלת לקושי לחוות הדדיות חיובית ביחסים בין 

וכלה בניסיונות    -לרמות שונות של קושי לקבל את הטוב של אחרים   החל מקושי להכיר תודה 

 ). 1957או בפועל (קליין, אקטיביים להרס האחר והטוב שלו, בפנטזיה 

חמדנות   לעומת  עין  טוב    -צרות  שופע  אובייקט  של  פנטזיה  המשרטטת  לחמדנות  בניגוד 

היא הוא שההתקפה    צרות העין  המאפיין הייחודי שלעל הטוב,    שמבקשים לקחת ממנו את השליטה

בים במקום ההגנה הראשונית, המאפשרת פיצול בין היבטים טו.  ים באובייקטהטובחלקים  על ה

בין האובייקט לסובייקט  הדדייםפגיעה ביחסים הלרעים וניסיון להשיג בעלות על הטוב, מתרחשת 

עצם הטוב מעורר קנאה בלתי נסבלת שנפתרת רק על ידי ההרס  .  ונוצר צורך עז להרוס את הטוב

 שלו.  

לון  סיפוק ועונג. זהו כיש, שמטרתו  היא התהליך הנפשי הפרימיטיבי ההרסני ביותרצרות העין  

בין טוב לרע מופר  .בין הרע לטוב  הפיצול והרע מרעיל את הטוב, את האהבהעההפרדה  , את  ת 

הנורמלית    התקווה העין  והמפלט. בהתפתחות  ומהווה בחיים    ,מצליחה להשתלב באישיותצרות 

 .)1957(קליין, מאוזנות ובריאות תחרותיות הישגיות ולהבוגרים את הבסיס ל

מדחף תוקפני מולד חזק במיוחד או לחלופין, מהורות לא יציבה  ין צרות העין נובעת על פי קלי

ביחסה לתינוק. כאשר הקונפליקטים הנוגעים לקנאה אינם נפתרים באופן מספק בילדות, עשויים  

ות את האדם גם בבגרותו ולהתבטא באלמנטים של אנוכיות, אשמה, רגשות נחיתות,  ושרידיהם לל

 

הדבר יכול להיות כחוויה רגעית או כאיזון אישיותי לקוי, כתוצאה ממאפיינים שבעיקרם הם מולדים   25
 ).1957  ,קליין.  1995(מיטשל ובלאק,  
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רות העין עשוי להתגלגל לצורות שונות: חוסר עניין, דחפים  . האופן בו נחווית צהרס עצמי ועוד

שונ חווית  נעימה,  וּהרסניים,  לא  להאמין שת  לאחרים קושי  וגם  לאדם  גם  חיובית  חוויה  תיתכן 

 . )1957(קליין,  

קשור בהתעוררות הקונפליקט האדיפלי והמודעות  מעבר לעמדה הדפרסיבית  קליין גרסה שה

של   לראשונה,  להתעוררותה,  מובילים  אלה  שינויים  האב.  של    ) jealousy(לזולת  הקנאה  לקיומו 

מא והקנאה באבא על היחסים שהוא מקיים אתה. בשונה משני סוגי הקנאה  יבדמות הקנאה לא

הקשורים לאפשרות להשיג חוויות    -צרות העין והחמדנות    -פרנואידית  -השייכים לעמדה הסכיזו

בבעלות   שהיה  מה  דבר  נלקח  שבה  כחוויה  מוגדרת  לזולת  הקנאה  טוב,  ולהרגיש  בעולם  טובות 

, שמישהו ייקח דבר מה שכבר נמצא כחשש לאבד יתרון Jealousy-אפשר להמשיג את ההתינוק. כך ש

 ). Joffe, 1969האדם (בבעלות 

למיתולוגיה:  חיבור  הד.   פסיכואנליזה  המחט  בין  קוף  דרך  פנדורה 

 הפסיכואנליטי 

I .על היבטיה השונים של הקנאה 
 קִנְאָה �א אֶחָד הוּא מִנָּה עָלַי אֶרֶץ, אַ� שְׁתַּיִם -אֲרִיס

 הֵן הַקַּנָּאוּת. הָאַחַת מִפִּי אִישׁ תְּהַלֵּל, אִם יַשְׂכִּילֶהָ,
 תְּגַנֶּה, בְּרוּחָן זוֹ מִזּוֹ כֹּה נִבְדְּלוּ. אַ� הַשָּׁנִית 

 זוֹ מִלְחָמוֹת תְּעוֹרֵר וּפִגְעֵי הַקְּרָבוֹת מְחוֹלֶלֶת. 
 הָאֵימָה, וְאוֹתָהּ כָּל אִישׁ �א יֹאהַב וּמֵאַנָּס,   15

 אָרִיס כָּבֵד יְכַבְּדֵהוּ-הַנֶּצַח, קְשֵׁי-רַק בִּפְקֻדַּת בְּנֵי
 הַקּוֹדֶרֶת נוֹלְדָה; נִכְּסלְ וֹרָה אַ� הַשְּׁנִיָּה כִּבְכ

 הַיּוֹשֵׁב עַל כִּסְּאוֹ בַּמְּרוֹמִים, הַשּׁוֹכֵן בְּתוֹ� אֲתָר, זֶוְסְ 
 אֵשֶׁת, -אֶרֶץ שָׂמָה וְטוֹבָה הִיא יוֹתֵר לִבְנֵי-עִם מוֹסָדִי

 הִיא גַּם עָצֵל וְנִרְפֶּה עוֹרֵר תְּעוֹרֵר אֵלַי מַעַשׂ.  20
 ק כָּל אִישׁ אֶל רֵעוֹ אִם יביטה, כִּי לָעֶבֶד יְחַשֵּׁ 

 אֶל הֶעָשִׁיר, הַזָּרִיז לַחְרֹשׁ אֶת שָׂדוֹ וְלַנֶּטַע 
 אַף אֶת בֵּיתוֹ לְכוֹנֵן, כִּי קִנְאַת הַשָּׁכֵן בְּרֵעֵהוּ, 

 מוֹתָהּ. -אִם נְכָסִים יִרְדֹּף, וְטוֹבָה קִנְאָה זוֹ לִבְנֵי
 יֶאֶנְפוּ,כָּכָה קַדָּר בַּקַּדָּר וְחָרַשׁ בַּחֵרֵשׁ  

 ראַף הַקַּבְּצָן בַּקַּבְּצָן, וּמְשׁוֹרֵר יְקַנֵּא בְּאִישׁ זַמּ
 

הסופר בתלמוד   עזרא  מגדיר  אותה  לאופי הקנאה  הסיודוס מקבילה  אליה מתייחס  זו  קנאה 

זה   לצד  זה  היושבים  חכמים  תלמידי  שני  של  הדימוי  באמצעות  תרבה  "  - הבבלי  סופרים  קנאת 

ש  .26"חכמה בנכסיו  לעומתה, הקנאה  בעולם.  חיובית  לפעולה  ומעוררת  השראה  מהווה  הזולת  ל 

הקנאה השלילית, העוצמתית, היא זו המכלה את האפשרות של האדם להכיר בפוטנציאל הרב שיש 

ומכלה.   ומובילה לצרות עין שעוצמתה הרסנית  מידה מסוימת של קנאה באחרים עשויה  בעולם 

יולדרבן אותנו להתקדמות ולעשייה ונכונה, וכאמור  , אך צידה השני הוא צרת תחרותיות בריאה 

 

 .ש'  ,'אעמ'  א,  " כ דף  ,  בבלי, מסכת בבא בתרא 26
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  או באחרים   באדםרגשות מכאיבים כתסכול, רגשי נחיתות ועוינות, והתנהגויות אשר עשויות לפגוע  

 .בדרכים שונות

 לֵא זַעַם,מַ הֶעֱלִים הֵדָּבָר, כִּי לִבּוֹ  זֶוְסְ אַ� הָאֵל 
 ב הַנֵּכֶל. הֶעָרוּם רַ  פְּרוֹמֵתָּוְסְ יָעֵן שׁוֹלֵל הוֹלִיכוּ 

 אִישׁ פּיד וְשֶׁבֶר-הוּא מִפְּנֵי זֶה אָז חָרַץ לְהָבִיא לִבְנֵי
 וְיֵחָבֵא אֶת הָאֵשׁ, אֲבָל בֶּן יַפֶּטְוֹס, זֶה הַשּׁוֹעַ,   50

 הַבִּין וְהַדַּעַת,-גָּדוֹל זֶוְסְ שָׁב וְגָנְבָה לָאָדָם מֵאֵת 
 הָרַעַם.-אֵל זֶוְסְ כִּי בַּקָּנֶה בֶּחָלוּל הִסְתִּירָה מֵעֵין 

 

כל  ללא  בה  לפעול  האפשרות  ואת  במציאות  כוחו  את  לבחון  בניסיונות  עסוק  פרומתיאוס 

ובהפיכת הצלם  ,  ). למרות שיש עיסוק במותר ואסור545-555התייחסות למורא האב, השליט, זאוס (

יודעים עדיין להבחין בין הטוב לבין הרע או בין גברים לנשים.   לאישה היפה ביותר, נדמה שלא כולם

וְיִתְעַבֵּר  "מפעולותיו של פרומתיאוס, הסיודוס עושה שימוש בדימוי    חמהכך למשל, כשזאוס מתמלא  

נראה שהחמדנות והתוקפנות המופיעים בשלב הנוכחי גם עשוי להתעבר.    כמו היה זאוס  27"בְּלִבּוֹ 

האורלי   לשלב  פרויד  מתאימים  אותו  שהגדיר  את   -כפי  והמגדיר  הנפשית  בהתפתחות  הראשוני 

  היחסים בצורתם הגולמית ביותר.

זאוס מקנא לפרומתיאוס ולבני האדם ולכן שולל מהם את האש. במיתוס הבריאה היווני, אותו  

אחקור בהמשך, מתואר כיצד מקבל זאוס לראשונה את האש, כך שהאש לא רק שהיא שמורה לאלים 

כך שהעברת   .28אלא גם מקורה בחזיז הברק של זאוס, והוחבאה גם ממנו טרם גבר על אביו   ) 48(

וגם על    - האש    -האש לבני האדם מהווה קריאת תיגר משמעותית על זאוס, על סמל שלטונו בפועל  

מעמדו כשליט היחיד ללא עוררין. פרומתיאוס מעמיד את זאוס באור מביך, כמי שאפשר לזעזעו  

וגם כשהן משמשות מיכל להעברת כוחו   30, גם כשאלה מוגשות לו כתקרובת29ריקות בלבדבעצמות  

  של דבר שהיה שלו ונלקח ממנו. )50-52(הסימלי 

 

 

 

 

 

או   8  - (ש' בוזגלו, מתרגם). הוצאת אבן חושן. (פורסם לראשונה במאה ה  תאוגוניה).  2016הסיודוס ( 27
 . )554  ,לפנה"ס  9  - ה

 הַשַּׁלְהֶבֶת - יַּעֲנִיקוּ לוֹ שַׁי אֶת הָרַעַם, חֲזִיזוַ "   28

היא  'שַּׁלְהֶבֶת'משמעות המילה  ). 504-505(הסיודוס, שם, " וּמִקֹּדֶם גֵּי הַגְּדוֹלָה הִצְפִּינָתַם. - גַּם הַבָּרָק,    505
 אש. 

כאמור, פרומתיאוס הערים על זאוס כשהגיש לו עצמות בלבד, במקום נתח בשר הראוי למלך האלים.   29
 .)540,  תאוגוניה (שם, שםראה  

 ראה הערתי הקודמת.  30



 

36 

36 

 

 II .אנטומיה היא גורל 
הסיודוס עוסק בחלק זה של יצירתו בהבדלים בין גברים לנשים ובסיכונים הגדולים שנשים  

בנוגע לנשים.   )1925(   מחזיק תפיסה דומה לזו שהחזיק פרוידעשויות להמיט על העולם. בכך הוא  

גם המיתולוגיה היהודית קושרת את הקנאה המכלה אל האישה, שבגללה נענשים בני האדם, אך  

זמנית הסיפור היהודי, בדומה לזה הקיים במיתולוגיה היוונית, קושר את הקנאה הקיימת -נדמה שבו

 . םביחסים המורכבים הקיימים במשפחת האלי

 נִשְׁמְעוּ. קְרוֹנוֹס-כָּכָה אָמַר, וְהַלָּלוּ לְשַׂר לְבֶן
 הַצּוֹלֵעַ עַל שְׁתַּיִם  הַמְּפֻרְסָםתֶּכֶף מִנִּי אֲדָמָה  70

 דְּמוּת צֶלֶם בְּתוּלָה מְכֻבֶּדֶת.  זֶוְסְ לָשׁ וְעִצֵּב כִּרְצוֹן  
 הָעֵינַיִם; הַחֲגוֹרָה וְהַלְּבוּשׁ מֵאַתֵּנֵי כְּחֻלַּת 

 עַל צַוָּארָהּ רְבִידֵי הַזָּהָב האֵלוֹת הַחֲרִיטוֹת
 גַּם הַמְּכַבֶּדֶת פֵּיתְוֹ לָהּ עָנְדוּ מִסָּבִיב, וְהַהוֹרוֹת,

 אֵלֶּה יְפוֹת הַקְּוֻצּוֹת, בְּפִרְחֵי הָאָבִיב עַטְּרוּהָ;  75
 וְהִתְאִימָה; כָּל הָעֲדִי עַל בְּשָׂרָהּ אֶתְנִי עָרְכָה 

 אַרְגֵּיפוֹנְטֵס וּבִלְבָבָהּ בְּקִרְבָּהּ הָאֵל הַמַּנְהִיג 
 שֵׁם דָּבָר עֲרֵמָה וּמְזִמּוֹת וְטֶבַע שֶׁל חֹנֶף וְכָחַשׁ, 

 מַגְבִּיר הָרְעָמִים, וְגַם מֶלֶל] קְרוֹנוֹס-[בַּעֲצָתוֹ שֶׁל בֶּן
 וּא לְאֵשֶׁת,צִיר הָאַלִּים בָּהּ נָטַע, וּפַנְדּוֹרָה קָרָא ה  80

 יַעַן שׁוֹכְנֵי הַאוֹלִמְפּוּס כֻּלָּם הַדּוֹרוֹן לָהּ הִגִּישׁוּ, 
 לֶחֶם. -שַׁי וּמַתָּת לְאֵידוֹ שֶׁל אֱנוֹשׁ הָאֹכֶל מְזוֹן

[...] 
 אַ� הַמִּכְסֶה הַגָּדוֹל מִן הַכַּד בְּיָדֶיהָ הֵסִירָה 

 .נֵי חֶלֶדאֲסוֹנוֹת וּמַדְוִים לִבְ  -אָז הָאִשָּׁה וּתְפִיצֵם   95
 

בו מתחילה ההתייחסות להבדלים בין גברים לנשים, לקנאה, לחרדה  במיתוס הבריאה  זהו השלב  

רצחני הקיים בין המינים. האלים קנאים לזולתם, מסרבים לאפשר לבני האדם -ולטבע התחרותי

 אישה שיהרוג את כל-לחיות כמותם, ומשום כך מתגייסים כלל האלים למען הפיכת פנדורה לצלם

 על שחיים וזוכים לקבל את מה שאינם זכאים לו. - המין האנושי 

פנדורה היא אישה כלילת השלמות. יש בה את כל המידות הטובות שהעניקו לה האלים. נדמה 

הרצון לקחת או לעשות את הדבר האסור, ממיט אסון   -שהסקרנות, או שמא יש לומר החמדנות  

אישה. פנדורה היא זו שפתחה את הכד שהמיט את   על התרבות האנושית במיתולוגיות רבות מידי

הנחש  לדברי  שהתפתתה  זו  היא  חוה  היהודית  ובמיתולוגיה  צעיר,  בגיל  והמוות  המחלות  אסון 

 . 31ולאכילה מהפרי האסור

איסורים אלה מקבילים   היא    -שני  שלך,  האנושי  הצורך  החמדנות  שאיננו  הדבר  להכיר את 

במיתולוגיות מדובר בדמויות נשיות שמביאות אסון על   .ולקחת עליו בעלות  שאיננו נתון לך מראש,

קיום האנושות  ל  יםחיוני   של צרכים  האנושות כולה. נדמה שצורך זה קשור בתפיסת שונות של האדם

האפשרות להתרבות, לפרות ולפרוץ, לדעת את העולם ואת עצמך מתאפשרת רק באמצעות הידיעה    -

ולמרות שציווה על  זכר ונקבה ברא אותם  במיתולוגיה היהודית, למרות ש . כך, , הסקרנותשל האחר

 

הוּא לָעֵינַיִם, וְנֶחְמָד הָעֵץ לְהַשְׂכִּיל, וַתִּקַּח מִפִּרְיוֹ, וַתֹּאכַל;  - תַאֲוָהוַתֵּרֶא הָאִשָּׁה כִּי טוֹב הָעֵץ לְמַאֲכָל וְכִי  " 31
 ". ספר בראשית, פרק ג', פסוק ו'.לְאִישָׁהּ עִמָּהּ, וַיֹּאכַל- וַתִּתֵּן גַּם
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ידע את חוה רק אחרי שאכלו  זאת. אדם  ורבו, רק האדם לא הצליח לעשות  פרו  כפיו  יצירי  כל 

מהתפוח, שלקחו ממה שאיננו שלהם. עץ הדעת מהווה דוגמה למצב בו האישה היא המפתה את  

רק אחרי  וויה כללית 'פרו ורבו' למימוש ולידיעה בגוף. כך,  הגבר ומצליחה לייצר טרנספורמציה מהת

שלהם שאיננו  ממה  שלקחו  מהתפוח,  והרצון    שאכלו  הבקשה  את  לממש  וחוה  אדם  הצליחו 

 לפרות ולרבות ולמלא את הארץ.  -המקוריים של האלוהים 

נדמה שהמיתולוגיות מסמנות תפיסה שהאישה בנויה באופן שאיננו מאפשר לחשוב מחשבות 

דשות, חשיבתן של הנשים סגורה מפני התבוננות במציאות ולמידה ממנה. מה שעשוי לסכן אותה  ח

ואת הסובבים אותה. יתר על כן, מי שפגיע להתערער מהאישה הוא הגבר שמוגדר מראש כמי שאינו  

פרומתיאוס   של  האימפולסיבי  אחיו  העתיד,  על  לפתיינותן    אפימתאוס.  -חושב  פגיעים  גברים 

תה נשלחת לפרומתיאוס הייתה נארזת מיד יופנדורה, לו הי  ,כך חוה שכנעה את אדם  ושיטותיהן.

 במשלוח חוזר לשולחה. כך שלא רק האישה היא הפגע, אלא גם הגבר אתו היא שוהה.  

האימפולסיבי של פרומתיאוס, -פנדורה מצליחה לעורר את הגבר שאיננו חושב על העתיד, האח

משרטטת את  בדומה לזו שמציג בחלק זה של היצירה הסיודוס,  אפימתאוס. התפיסה הפרוידיאנית,  

. האישה פגיעה להיות  האישה כמי שיש לה מבנה אישיות פחות יציב ופחות מוסרי מזה שיש לגבר

את  אף מחזקים  והאלים  לפתות  עשויה  שלה  החיצוניות  ולדבר חלקות,  מניפולטיבית  ערמומית, 

לחשוב בנויה  איננה  היא  אך  ופיתוייה,  האירועים    יופיה  מפני  סגורה  חשיבתה  עצמה,  בכוחות 

, האישה נועדה  )1923,  1925פי פרויד ( במציאות, מה שיוביל לפגיעה נוראית בסובביה. זאת משום ל

(  'אגו-סופר'הלקנא כי   כך  היא כבר סורסה מראש).    -  'קנאת הפין' שלה חלש יותר מזה של הגבר 

 ונות אופי של ערמומיות ופגיעות לקנאה.בתהליך היצירה של פנדורה נטמעות בה תכ בהתאמה,

כמו   להיות  ברצון  מתקיימים  אלה  כל  של  וההשלכות  להידמות  הרצון  הסקרנות,  ההבדלים, 

ההורים (היוצרים), וזוהי המקבילה של אכילה מפרי עץ הדעת או פתיחת הכד. האחריות מוטלת על  

ההורים, האלוהים הוא שאינו יכול לשאת את רצונם של יצירי כפיו להיות כמוהו ולכן אוסר עליהם  

רי עץ הדעת, ואף מעניש אותם בנידון. גם יצירתה של פנדורה קרתה מעצם קנאתו של לאכול מפ 

עליו, מלך האליםלזאוס   (האש)פרומתיאוס שהערים  יתרונו  ולקח ממנו את  על  ,  . האדם מוענש 

סקרנותה של האישה גם במיתוס הבריאה היווני, שמשחררת לעולם מחלות ורוע, שלא היו קיימים  

 בו עד אותה העת. 

תן להתייחס גם לקשר בין האדם לבין האדמה, לכך שהיא לא תמיד מניבה את הפרי שמבקשים  ני

. קשר זה מהווה דימוי לקשר בין האדם לבין  זהממנו. פנדורה שנוצרה מתוך העפר מעידה על קשר 

האפשרות להניב ולייצר את התוצרת שתעורר התפעלות באחרים, זולת עצמך.    - גופו עצמו והעולם  

הקנא היהודית,  כך,  בזו  וגם  היוונית  במיתולוגיה  גם  המופיעה  דנן,  מקדמת  כבר  שמתקיימת  ה 

מתייחסת לאופן בו הקשר הקיים בין אדם לבין ההערכה העצמית שלו והיחסים שלו עם הזולת,  

מצד ההורים או מצד החברה מאוחר  אם    ,קשורים באופן בו האדם חווה את היחס הקיים בעולם

לאופיו ולאפשרויות הקיום שאלה מזמנות לו או מכתיבות לו. כך   ,וקותיותפליותר, ביחס למהותו ו

יוצריה, האלים, נכשלו בלאפשר לה לגדול באופן אופטימלי שייתן לה   גם "ההורים" של פנדורה, 

 .מרחב להתפתח מבחינה נפשית מספקת ולייצר קשרים בריאים עם דמויות אחרות בחייה
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מגדיר קנאה כרגש המאפיין יותר את מבנה )  1923( ויד  לעומת התפיסה שהצגתי לעיל, לפיה פר

) קליין  הנשי,  של אהבה1957הנפש  הדואליים  היחסים  המשיגה את  אנושי -)  כלל  כמאפיין  שנאה 

  ובמסגרת זו גם חוויות הקנאה. כך התיאוריה של קליין מקבילה לתיאור יחסי הקנאה הקיימים בין 

יד והיא תנועה המהווה חלק מכוח החיים. אנו תמיד הקנאה מתקיימת תמ  -  )11-12(  זאוס לבין אריס

 שלנו בעולם.  םהאמביוולנטיינידונים לאהוב ולשנוא, לקנא ולחמוד, לצמוח ולמות מתוך היחסים 

בפירוט רב את תהליך יצירתה של פנדורה. כאמור  מתארות    71-76,  65,  63בחזרה למיתוס, שורות  

הבדל   לראות  ניתן  כי  אם  הפנימיות,  בתכונות  והן  החיצוניות  בתכונותיה  הן  מתמקד  זה  תהליך 

להסיק   ניתן  כך  רב.  ובעושר  בקפידה  פנדורה מתוארות  של  הפיזיות  התכונות  בכמות.  משמעותי 

 נפשית.  שפנדורה הנוצרה בגוף אישה מבוגרת, לא התפתחה בהתאמה מבחינה

מבחינת  לפיכך,   כפעוטה  אליה  להתייחס  אפשר  אבל  בגופה,  אישה  נוצרה  אמנם  פנדורה 

בנפשה ולכן היא    אגו'-ה'סופרו  ה'אגו'התפתחותה הנפשית. כמו תינוקת, עוד לא התפתחו כוחות  

. המשמעות היא שהיא אינה יכולה לווסת את דחפיה ומשאלותיה מול  ה'איד'אינה יכולה לווסת את  

ידי  כחשקים שרצונה וסקרנותה לפתוח את הכד    כן ניתן לפרש אתהחברה. לערכי   לא אוזנו על 

 . 'אגו-סופר'ה'מצפון', או בשמו הנכון  ה

, והיא תמיד מקווה להשיג  נחיתותב  כל חייה נאבקת    אישה ה,  'קנאת הפין'כאמור, על פי רעיון  

הצורך הזה הוא לטענת עבור עצמה.  לפין  דומה  (  משהו  הנפשיים    )1925פרויד  גם הסיבה לחיים 

 . , ובשל כך במצפונה ובתחושת המוסרשלה אגו'-ה'סופרבהתפתחות  ה והפגיעה הנחותים של האיש 

וחמדנות יכולים להסביר את צורך של פנדורה לפתוח את הכד, וקלות הדעת בה עשתה    'קנאת הפין'

 זאת.

 סיכום ה.

וימיםצירה  בי  פנדורהבמיתוס של    עסקהפרק הראשון  -תת אשר מציג ,  של הסיודוס  מעשים 

 פרשנות עלילתית שהכיל  ספרותי  הפרק היה הפן ה-תתהחלק הראשון של    עצמו.בין  קשר בין אדם ל

רגשייו ושל  בדמויותיהם  התמקדות  תוך    ,םתהליכים  פרומתיאוס  הודגמו   פנדורה.זאוס,  כן    כמו 

המספר כפרשן, אפיון ישיר ועקיף, רמזים מטרימים,    מסוגאמצעים אומנותיים  ו  מאפיינים נרטיביים

  , פרססהסיודוס פונה בשירו לאחיו    , דימויים ותמונה סיפורית, כמוצגים במיתוס.הסוגי דיבור, האנש

. כך גם השירה של הסיודוס, שזכתה לתהילת עולם, מגלמת שיספר לו דברי אמת בלבד בהבטחה  

ליחסים בנוגע  המיתולוגית  התפיסה  את  ליצירה    בעצמה  המובילים  אישיים  והבין  נפשיים  התוך 

הדמויות    המיתוס,  פרשנותהפן הפסיכואנליטי, עסק ב  ,הפרק-תתהחלק השני של  ולהרס היצירה.  

). הדמות המיתולוגית של פנדורה  1957ושל קליין ( )  1923(   והתפתחותן על פי מודל הנפש של פרויד

(שם):   פרויד  שטבע  המושגים  פי  על  דרכי 'אגו-סופר'ו  ' אגו',  'איד'פורשה  את  להסביר  בניסיון   ,

  עין וקנאה לזולת -: חמדנות, צרותהתנהגותה ופתיחת הכד, ועל פי סוג הקנאה השונים לפי קליין

)1957( . 

רים שיש לעבור על מנת לגלות את  יסוי סיפורה של פנדורה מצביע על מסלול הש  אסכם בכך

נדמה שהמסע של כל אחד כדי להגדיר את חייו מחייב התמודדות שהיא במהותה    האמת האישית.
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כשהאדם חשוף לניסיונות של אחרים לתת לו או לקחת ממנו. כבני אדם כל פעולה    -מייסרת ובודדה  

עשות. האפשרות שלנו  שאנו עושים בעולם מכלה ומשמידה את כל הפעולות האחרות שיכולנו ל

ללמוד מתוך הניסיון מחייבת אותנו תמיד לשכוח מעט עד כמה אנו קטנים ביחס לעולם. לא לחשוב 

הנפשית   המורכבות  על  או  המציאות  של  שונים  היבטים  עם  להתמודד  האנושית  היד  אוזלת  על 

ל בעולם  על מנת לפעו  בצלם שאנו מקווים שיהיה.  ,לשאת את הכישלונות שלנו ליצור את העולם

ועלינו.  פועלנו  על  להתרחש  שעשויים  והדברים  האסונות  כל  את  להכחיש  צריכים  תמיד    אנחנו 

  נובע מהפער הקיים החיבור של המיתולוגיה היוונית לזו היהודית, ושל שתיהן אל הפסיכואנליזה  

קביל  , כמוצג במיתוס של פנדורה. פער זה מנשים ובין המין האנושי לבין האלוהיםבין  בין גברים ל

 ., בימינוםהילדיבין ליחסים הקיימים בין הורים ל לעיתים
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 ב. נרקיסוס 

נרקיסיזם: מה מקור רתיעתי מן השימוש במילה זו? מן השימוש בה על כל צעד  
נורמלי  נרקיסיזם  משני,  ונרקיסיזם  ראשוני  נרקיסיזם  כיום?  שנעשה  כפי  ושעל, 
ונרקיסיזם שלילי, נרקיסיזם מפותח יתר על  ונרקיסיזם פתולוגי, נרקיסיזם חיובי 

מאגר, שטף נרקיסיסטי. רגרסיה.   המידה ונרקיסיזם לוקה. סיפוקים, פגיעות, שיקום, 
מעטפת נקבובית מדי, או אטומה מדי. מצבים נרקיסיסטיים, אישיות נרקיסיסטית. 
חיים,   קצר  פרק  בשביל  כבדות  מילים  הרבה  כך  כל  עצמית.  יצירה  עצמי,  סיפוק 
בשביל נער מודאג. אני נמלא חשק לחזור אל המקור, אל אובידיוס, ואפילו אחורה  

כל שמו של פרח, לפני שניתן לגיבורו האומלל של  -סוס היה קודםשכן נרקי –ממנו 
 ). 39,  2000פונטאליס, ( וזמן רב לפני שהשתלטה עליו הפסיכואנליזה [...]  משל

 

 הפרק ומטרתו -תת מבוא .א

של אובידיוס (המאה    מטמורפוזותביצירה    נרקיסוסשל    המיתוספרק זה לבחון את  -תתמטרת  

גם . סיפור מיתולוגי זה מבטא  )1985,  1977(  קוהוטעל פי התאוריה הנרקיסיסטית של    לפנה"ס)  8-ה

עצמואת  הוא   עם  של אדם  רבים  .הקשר  על   פסיכואנליטיקאים  בהתבסס  להתפתחות  התייחסו 

הנרקיסי הצרכים  לקויססיפוק  מסיפוק  כתוצאה  בהתפתחות  האפשריים  והשיבושים  כגון  טיים   ,

) (1925ואלדר  פרויד   ,(1920) רייך  מפתח 1933),  נושא  מהווה  הנרקיסיזם  ונוספים.   (

קוהוט   בתאוריית של  העצמי'  בה    ), 1985,  1977('פסיכולוגיית  יעשה שימוש. -תתתאוריה  זה    פרק 

, שיצרה קו התפתחותי  של פרויד (שם)  לעומת התיאוריה הקלאסיתמציע גישה שונה    קוהוט (שם)

אל   בעצמי)  (השקעה  מנרקיסיזם  הנע  באחרים)יחיד  להשקעה  (היכולת  אובייקט  כאשר   ,אהבת 

הציע תפיסה שונה לגמרי    )שם(  הפרעות נרקיסיסטיות קושרו לחוסר יכולת לנוע על רצף זה. קוהוט

של  והשני הוא הקו  האחד הוא הקו של אהבת האובייקט,    :לפיה קיימים שני קווים התפתחותיים

המיתוס    יעסוק בפרשנות שלפרק זה  -תת.  תםשני צרכים נרקיסיסטיים זהים בחשיבו  - אהבת העצמי  

תוך   נרקיסוס  הנרקיסיסטיות  ב  התמקדותשל  ולהפרעות  העצמי  לתיאורית  הייחודיות    - המשגות 

פרק זה יעסוק  -החלק הספרותי של תת  ותגובות הזעם הנרקיסיסטי.  'הזולתעצמי'  שיבושים בהתמרת

המיתולוגי,   לסיפור  עלילתית  גם  בפרשנות  מאפיכמו  על  אמצעים הצבעה  ומספר  נרטיביים  ינים 

יעסוק   זה  חלק  במיתוס.  המוצגים  המרכזיות:  גם  אומנותיים  הדמויות  של  הרגשיים  בתהליכים 

 נרקיסוס ואכו.

 הסיפור המיתולוגי   .ב

I . פרשנות העלילה 
 שְׁמוֹ שֶׁל הַגֶּבֶר הָלַ� לְפָנָיו בְּרַחֲבֵי בּויוֹטִיאָה, 

 וְטוֹבִים הָיוּ חֲזוֹנָיו לַדוֹרְשִׁים בּוֹ  נְכֹחִים כִּי 340
 אֵלֶּה חָזְתָה רִאשׁוֹנָה מִבְּשָׂרָהּ לִירִיאוֹפָה הַנִּימְפָה. 

 אֶל הַנָּהָר קְפִסּוּס חָטְפָהּ בְּעַרְבֹּלֶת גַּלֵּהוּ
 –חֶמֶד -וַיְחַלֵּל בְּתוּלֶיהָ. יָלְדָה הַיָּפָה לוֹ בֶן

 אֶת לִבָּן שֶׁל הַנִּימְפוֹת, עוֹד בַּאֲבִיב יַלְדוּתוֹ שָׁבָה 
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 שֶׁמֶשׁ, -תֹאֵר הָיָה הַתִּינוֹק בְּגִיחוֹ לְאוֹר-כִּי יְפֵה 345
 וְתִקְרָאֶנּוּ נַרְקִיסּוּס. דָּרְשָׁה בַחוֹזֶה, הַצּוֹפֶה הוּא  

 אָרֶץ?-חַיִּים לְזַרְעָהּ, הֲיִחְיֵה עַד שֵׂיבָה עֲלֵי -אֹרֶ�
 עָנָה הַנָּבִיא. אַ� הַנִּימְפָה כֹּה   –'אִם אֶת עַצְמוֹ �א יֵדַע' 

 �א הֶחֱשִׁיבָה דְבָרָיו. לְיָמִים אֲסוֹנוֹ שֶׁל הַנַּעַר,  
 אַף שִׁגְעוֹנוֹ וּמוֹתוֹ הַמּוּזָר צִדְקָתָם לָהּ הוֹכִיחוּ. 350

 

). ממפגש זה נוצר נרקיסוס, 342-343אל הנהר חוטף את הנימפה ליריאופה ואונס אותה (  קפיסוס

). ליריאופה פונה לטירסיאס בדרישה לדעת האם בנה יחיה חיים  343-346במיוחד (  ילד יפה תואר

). כלומר, נרקיסוס יחיה חיים  348" (אִם אֶת עַצְמוֹ �א יֵדַע"ארוכים, ומקבלת בתמורה את התשובה  

מלאים רק אם לא יכיר את עצמו באופן מלא, ולא יהיה מודע ליופיו. ליריאופה לא מתייחסת לדבריו, 

 . )350(של בנה " מוֹתוֹ הַמּוּזָרינה את מלוא משמעותם רק לאחר "ומב

 תֹּאַר: -בֶּן לִירִיאוֹפָּה גָּדַל וְהָיָה לְבָחוּר יְפֵה
 כָּל רוֹאָיו חֲשָׁבוּהוּ לְעֶלֶם. –יֶלֶד לַנַעַר הָפַ� 

 כָּל עֶלֶם חָשַׁק בְּנַרְקִיסּוּס, –כָּל נַעֲרָה אַהֵבַתּוּ 
 חַלָּמִישׁ מְקַנֶּנֶת:-דִין גַּאֲוַתאַ� בְּיָפְיוֹ הֶעָ 

 �א עֶלֶם יִגַּע בְּנַרְקִיסּוּס. –�א נַעֲרָה תְּצוּדֶנּוּ   355
 

-351נרקיסוס גדל לעלם יפה תואר, עד כדי כך שכל מי שרואה אותו מיד מתאהב וחושק בו (

 ).  353-355(לבדו ). נערים ונערות כאחד עמדו לבחירתו, אך הוא בגאוותו נשאר מבחירה 352

 נִימְפָה רָאַתּוּ רוֹדֵף אַיָּלָה מְבֹהֶלֶת לָרֶשֶׁת;
 אֶכוֹ קָרְאהּ לָאֵלֶּה: �א תִּשְׁתֹּק, אִם פָּצִיתָ אֶת פִּי�; 

 אֱלָהוּת הַהֵדִים הִיא. פֶּה �א תִּפְצֶה, אִם יִדֹּם אִישׁ שִׂיחָה: 
 צֶלֶם וָגוּף עוֹד הָיוּ לָהּ עִם פֶּה פַּטְפְּטָן וּשְׂפָתַיִם,

 מִזְעָר הִשְׁתַּמְּשָׁה בָם: -קֶדֶם, לְצֹרֶ�- אֶפֶס גַּם אָז, בִּימֵי 360
 מִן הַמִּלִּים הָרַבּוֹת רַק אַחַת, אַחְרוֹנָה, הֶחֱזִירָה.

 לְּטָה לְפָנִי מִכַּפֶּיהָ יוּנוֹ עָשְׂתָה זֹאת, כִּי אֶכוֹ מִ 
 אֶת רֵעוֹתֶיהָ אֲשֶׁר הִתְעַלְּסוּ עִם אִשָּׁהּ עֲלֵי גֶּבַע; 

 אֶכוֹ יָדְעָה לְעַכְּבָהּ בִּדְבָרִים אֲרֻכִּים וּבֵינָתַיִם
 סָטוּרְנוּס;-אֵלֶּה הִסְפִּיקוּ לַחְמֹק, וַתִּתְפֹּשׂ עָרְמָתָהּ בַּת 365

 – הוֹלִיכַתְנִי שׁוֹלָל, לָעֲגָה לִי   –כֹּה אָמְרָה  –'זֹאת לְשׁוֹנֵ� 
 מִזְעָר תִּמְצְאִי בַּהּ!'- קוֹל �א תַגְבִּיהַּ לָעַד וְתוֹעֶלֶת

 אַף כִּדְבָרֶיהָ עָשְׂתָה. בְּכָל זֹאת אַף עַתָּה הִיא חוֹזֶרֶת
 מִשְׁפָּט אֶל אָזְנֶי�.-עַל אַחֲרוֹן הַדְּבָרִים וְתָשִׁיב סוֹף

 

אה את נרקיסוס בעת ציד. אכו נענשה בעבר על ידי  וביוונית הד) ר  הנימפה אכו (משמעות השם 

, לפי רצונה). אין היא יכולה לדבר  362של אדם אחר (  ןהאחרו  שפטהרה כך שתוכל רק לחזור על המ

). היא נענשה מכיוון שתפקידה היה  357-358ואין היא יכולה להישאר בשקט כאשר דברים נאמרים (
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זאוס, בדיבורים בלתי פוסקים, כדי שלא תתפוס את בעלה נואף עם אשתו של   להעסיק את הרה,

    ).369-362( 32חברותיה הנימפות 

 אָז, לְמַרְאֵה הַצָּעִיר הַתּוֹעֶה בַּשָּׂדוֹת לְ�א דֶּרֶ�, 370
 אֵשׁ הִתְלַקְּחָה בְּלִבָּהּ וַתִּשְׁמֹר עִקְּבוֹתֵהוּ בַּסֵּתֶר;

 חָה מֵאִשּׁוֹ שִׁבְעָתָיִם; וְקָדְ  –תִּתְקָרֵב   –רָצָה אַחְרָיו 
 כָּ� הַגָּפְרִית הָעֵרָה שֶׁעַל רֹאשׁ אֲבוּקָה יִמְרָחוּהָ 

 חִישׁ תִּתְלַקַּח וְתִבְעַר מִלַּהֶבֶת הָאֵשׁ הַקְּרוֹבָה לָהּ. 
 הוֹי, מַה תִּשְׁאַף קִרְבָתוֹ! לְלַטְּפוֹ בִּדְבָרָהּ, לְבַקְּשֶׁנְהוּ  375

  מָנַע זֹאת מִמֶּנָּה הַטֶּבַע,רַחַשׁ לִבָּהּ לַהֲגוֹת! אַ�
 רַק לִשְׁמֹעַ תָּכִין אֶת אָזְנֶיהָ,  –אַף לְהַתְחִיל �א תּוּכַל 

 רַק לִצְלִילֵי הַדּוֹבֵר לַעֲנוֹת כְּדַרְכָּהּ יְכוֹלָה הִיא. 
 

ח אכו  בחייו,  האנשים  שאר  ע  ת שקוכמו  היא  מאוד.  וככל   תקבו בנרקיסוס  בסתר,  אחריו 

צה דבר יותר מאשר לדבר אתו, אך ו). היא לא ר370-374תשוקתה אליו (   מתעצמתכך    תתקרבמש

 ). 375-377ממנה להוציא כל הגה (  תנעוקללתה של הרה מ

 הוּא בְּמִקְרֶה הִתְרַחֵק מִיְּדִידָיו שֶׁלִּוּהוּ בַּדֶּרֶ�; 
 הוּא: 'הֲמִּישֶׁהוּ יֵשׁ כָּאן?!' וַתַּעַן לוֹ: 'יֵשׁ כָּאן!'  אפֶּתַע קוֹרֵ   380

 וְיִתְפַּלֵּא וַיִּשָּׂא אֶת עֵינָיו הַתּוֹהוֹת לְכָל עֵבֶר; 
 וְהִנֵּה הִיא קוֹרֵאת –הוּא קוֹרֵא בְּקוֹל רָם  –'בּוֹא!' 

 לַקּוֹרֵא לָהּ.
 'מַה נַּסְתָּ?' אָדָם. שׁוּב קוֹרֵא הוּא: -גַּם מֵאָחוֹר �א נִרְאָה בֶּן

 שָׁבוּ אֵלָיו הַמִּלִּים כְּמִסְפַּר הַצְּלִילִים שֶׁהִשְׁמִיעַ. 
 חֶרֶשׁ עָמַד, כִּי הִטְעָהוּ הַקּוֹל: לְקוֹלוֹ יַחְשְׁבֶנְהוּ:  385

 וְאֵין מַעֲנֶה יְשַׂמְּחֶנָּה   –'בּוֹא, נִפָּגֵשׁ!' הוּא צוֹוֵח 
 ' הִיא עוֹנָה לוֹ; וּמִיָּד: 'נִפָּגֵשׁ! –כַּמַּעֲנֶה הַלָּזֶה  

 יָצְאָה מִן הַיַּעַר,   –שָׂשָׂה לְשֵׁמַע הַצְּלִיל הִשְׁמִיעַתּוּ 
 כְּבָר הִיא רוֹצָה לְחַבֵּק צַוָּארוֹ בְּלִבְנַת זְרוֹעוֹתֶיהָ. 

 אֶפֶס הוּא נָס וְצוֹעֵק לָהּ: 'אִסְפִי אֶת יָדַיִ� מִמֶּנִּי!  390
 עוֹלָם �א תִשְׁלַט בִּי!' שֶׁבַע בַּמָּוֶת אֶבְחַר, אַ� יָדֵ� לְ 

 הִיא �א הֵשִׁיבָה דָבָר, אַ� זֹאת תַּעֲנֶה לוֹ: 'תִּשְׁלַט בִּי!' 
 הִסְתִּירָה פָנֶיהָ מִבֹּשֶׁת –סָחָה וַתָנָס לְיַּעַר 

 תַּחַת עֲלֵי הָעֵצִים וּמֵאָז בִּנְקִיקִים הִיא שׁוֹכֶנֶת.
 הּ יְלַבּוּהָ. אַהֲבָתָהּ �א כָבְתָה: צָעֲרָהּ וּבָשְׁתָּ  395

 לַיְלָה וָיוֹם יְבַלְּעוּ אֶת גּוּפָהּ הֶעָלוּב שַׂרְעַפֶּיהָ, 
 –לְשַׂדָּהּ הִתְנַדֵּף אֶל הָרוּחַ  –וַתִּצְטַמֵּק וַתִּיבַשׁ  

 רַק עַצְמוֹתֶיהָ בִּלְבַד וְקוֹלָהּ הָאֶחָד נִשְׁאֲרוּ לָהּ;
 הּ רַק וְקוֹלָ  –הָעֲצָמוֹת, מְסַפְּרִים, הָפְכוּ לִסְּלָעִים 

 אִישׁ בֶּהָרִים הָרָמִים �א תִּרְאֶנּוּ:-וְעֵין   –חַי עַד הַיּוֹם   400
 עֲדַיִן הוּא חַי בַּהּ.   – אָדָם בְּאָזְנוֹ יִשְׁמָעֶנּוּ -כָּל בֶּן

 

" כָּאן?!כשנרקיסוס מתרחק מידידיו הוא קורא  יֵשׁ  (הֲמִּישֶׁהוּ  ניתן להסיק שלוש  380"  ). מכאן 

ם האשר דרכימסקנות שונות: נרקיסוס צעק מכיוון ששמע את אכו, הוא צעק כי קרא לחבריו לציד  

 

 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ,  ראה נספחיםלהסבר על נימפות     32
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הופרדו, או שצעק כי היה בודד וביקש חברה. אכו מנצלת את ההזדמנות וחוזרת על דבריו האחרונים  

 ).  381שהוא לא ידע שאכו שם ( ). נרקיסוס מחפש את מקור הקול בפליאה, מה שמעיד על כך380(

חילופי   שהוא  כמה  לאחר  מה  רק  הן  שומע  שהוא  שהמילים  לב  שם  הוא  ביניהם,  משפטים 

). הוא  385טעה אותו ובעצם הוא עצמו מדבר (מ). נרקיסוס חושד כי קולו  383-384משמיע, חזרה (

ממקום המסתור   ). היא יוצאת386-387מתחיל לצעוק לאכו בבקשה להיפגש והיא בשמחה עונה לו (

). כשנרקיסוס רואה את אכו הוא מיד מתרחק ממנה וצועק שהוא מעדיף למות 388-389ורצה לחבקו ( 

). בשלב זה של המיתוס קשה להבין את מקור סלידתו העזה ממנה,  390-392אשר להיות בשליטתה ( מ

 באכו.כמו כן מה נרקיסוס רצה או ציפה מהאדם המסתורי שחזר על דבריו, שלא מצא 

) ובושה  צער  אהבה,  מוכת  עדיין  ליער,  חזרה  רצה  כך 393-395אכו  כל  העזים  רגשותיה   .(

 ). 396-401קולה ( וא, עד שכל שנשאר ממנה האבד צורהלגופה ל יםרמועליה וג משתלטים

 כָּכָה לַנִּימְפוֹת לָעַג, לְאֵלוֹת הֶהָרִים עֲלֵי גֹּבַהּ, 
 מִים אֲהַבוּהוּ. בָּז לְאֵלוֹת הַנָּהָר, לְדוֹדִי עֲלָ 

 נֶפֶשׁ אַחַת בִּיגוֹנָהּ אֶת כַּפֶּיהָ פָּרְשָׁה לַשָּׁמָיִם: 
   'אָנָּא, לַבּוּ אֶת לִבּוֹ וְהָשִׁיבוּ רֵיקָם אֶת דּוּדַיהוּ!' 405

 וְתֵּעָתַר הָאֵלָה מְרַמְנוּס, הַשּׁוֹמְרָה עַל הַצֶּדֶק. 
 סֶף, עַיִן הָיְתָה שָׁם זַכָּה, גַּלֶּיהָ הִבְרִיקוּ כַכֶּ 

 �א עֲכָרוּהָ רוֹעִים, �א נָגְעוּ הָעִזִּים בְּמֵימֶיהָ,
 �א הֶחְרִידָהּ הַבָּקָר וְעוֹף מִמָּרוֹם �א רָחַץ בָּהּ,

 �א יְדָעַתּוּ חַיָּה וְזֲלְזַל �א קִמֵּט אֶת פָּנֶיהָ. 410
 דֶּשֶׁא הוֹרִיק מִסָּבִיב וַיִרְוֶה מִמֵּימֵי הַמַּבּוּעַ 

 חוֹמָה הֶאֱפִיל בְּצִלּוֹ עַל הַשֶּׁמֶשׁ. יַעַר עָבֹת כַּ 
   –הוֹגִיעָהוּ הַצַּיִד    –הֵנָּה הִגִּיעַ הַנַּעַר בַּחֹם 

 זֹ� הַגַּלִּים וַהֲדַר הַמָּקוֹם מְשָׁכוּהוּ לַפֶּלֶג.
 

לאהבתו   יםחלמייכפי שבז בנערותו לכל מחזריו, גם את אכו וכל אדם, אל או נימפה אחרים ש

ד בזלונרקיסוס  ( חה  ה402-403זול  ממחזריו  אחד  לנקמה  מ  מאוכזבים).  בבקשה  לאלים  תפלל 

  ). 406(  תו לבקש  תנעתר  ,הנקמה  אלת  נמסיס  היא   הלוא  ),406(  "הָאֵלָה מְרַמְנוּס ). "404-405בנרקיסוס (

   נכזבת. מאהבה הוא גם לסבול נרקיסוס את דנה היא

 נָח וְשָׁבַר צִמְאוֹנוֹ, הַצָּמָא מִדֵּי פַעַם יָצִיק לוֹ;  415
 וּבִשְׁתּוֹתוֹ הִשְׁתָּאָה לְצַלְמוֹ הֲמָמָהוּ בַמַּיִם: 

 וְיִּתְאַהֵב בְּתִקְוָה לְ�א גּוּף, כִּי לַגּוּף יַחְשְׁבֶנָּה.
 -וּמִשָּׁם יִסְקְרֶנּוּ כְּפֶסֶל  –חֶרֶשׁ יִתְהֶה עַל יָפְיוֹ 

 דּוֹמְמִים אִישׁ אָחִיו יַעֲרִיצוּ.  –רוֹס נִפְלָא שֶׁיֵּשׁ מִפָּ 
 מָרוֹם מְפִיצוֹת הֵן, -אַרְצָה צָנַח, הִתְעַנֵּג עַל עֵינָיו, זִיו 

 בַּכְּחוּס קִנֵּא בִשְׂעָרוֹ, תַּלְתַּלָּיו יְשַׂמְּחוּ אֶת אַפּוֹלּוֹן!
 -שֶׁנְהַבִּים, וְתִפְאֶרֶת  – לְחַיָיו, צַוָּארוֹ  – כַּשׁוֹשַׁנִּים 

 וֶרֶד: - הוֹד נְסוּכָה עַל פָּנָיו. לִבְנָתָן מְהוּלָה בְּחֵן
 כָּל הֲדָרוֹ הַקּוֹסֵם הַפַּעַם הִקְסִים אֶת נוֹשְׂאֵהוּ. 

 פֶּתִי, עָרַג אֶל עַצְמוֹ, כִּי אוֹהֵב וְאָהוּב כְּאֶחָד הוּא,  425
 עִיר אֶת הַלַּהַב.וּבָעַר הַמַּבְ   –הוּא יְבַקֵּשׁ וִיְבֻקַּשׁ 

 שָׁוְא יְנַשֵּׁק אֶת הַגַּל הַפָּזִיז בְּצַלְמוֹ יְרַמֶּנּוּ!
 שָׁוְא, בִּרְאֹתוֹ אֶת עַצְמוֹ, זְרוֹעוֹתֵיהוּ בַּמַּיִם יַשְׁקִיעַ: 
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                                      אֶת צַוָּארוֹ לְחַבֵּק יִתְאַוֶּה וְצִלּוֹ �א יִתְפֹּשׂ בָּם.
 – �א יָדַע: אֶת אִשּׁוֹ מְלַבֶּה בּוֹ הַצֶּלֶם  –שֶׁרָאָה   מָה 430

 אַהֲבָה הוּא מַצִּית בּוֹ. -צֵל לְ�א גּוּף יִשְׂטֶה בּוֹ וְאֵשׁ
 יָעוּף יַשִּׂיאֶךָּ? -שָׁוְא, צֵל-לָמָּה, תָּמִים, תְּרַדֵּף חֲלוֹם

 וְהַצֶּלֶם אֵינֶנּוּ! –אֶפֶס אַתָּה מְבַקֵּשׁ! אַ� תִּסֹּב  
 חַיִּים בּוֹ.-צִלְּ� לְ�א רוּחַ   –בָּבוּאַת צַלְמְ� הִיא  אַ�
 אֵין הוּא קַיָּם בִּלְעָדֶי�: אַתָּה מְקַיְּמוֹ וְאִתְּ� הוּא! 435

 יַחֲ�ף, אִם תּוּכַל לַחֲ�ף מִן הָאָרֶץ.  –כִּי תַּחֲ�ף 
 

407-(  לפניו  חי  יצור  אף  חנך  שלא  בתולית,  יער  חלקת  מוצא  ),415(   מציד  ועייף  צמא  נרקיסוס,

  ומתאהב   פניו  את  לראשונה  רואה  לשתות,  כדי  מעליה  רוכן   הוא  צלולה.  מעיין   בריכת  הב ו  ),124

 את  לנשק   מנסה  ),424-418(   לבבואתו  מרותק  הוא  ). 417-416(  שלו   שהיא  להבין   מבלי  בהשתקפות 

 ). 429-425( מצליח נונאי אך לו,שמו הנער

 נִצְמַד לַמָּקוֹם וְשָׁהָה שָׁם, –קֶרֶס �א עוֹד הִדְאִיגַתּוּ 
 �א יַעֲצֹם עַפְעַפָּיו: עַל יְצוּעַ הָעֵשֶׂב שׁוֹכֵב הוּא, 
 מֵהִסְתַּכֵּל בְּצַלְמוֹ הַמַּטְעֶה �א תִּשְׂבַּעְנָה עֵינֵיהוּ: 

 יִתְרוֹמֵם מִן הָאָרֶץ,וּבִגְלָלָן הוּא גֹּוֵעַ. לְאַט   440
 אֶת זְרוֹעוֹתָיו הוּא נוֹשֵׂא לָעֵצִים מִסָּבִיב יַקִּיפוּהוּ: 
 'הוֹי, אִילָנוֹת! הֲנִמְצָא מְאַהֵב אֻמֵלָל עוֹד כָּמוֹנִי? 

 מִי כְמוֹכֶם זֹאת יֵדַע? �א אֶחָד הִסְתַּרְתֶּם בְּצֵל יָעַר!
 ר תִּזְכְּרוּ עוֹד דּוֹר מִנִּי דוֹר חֲיִיתֶם, יְשִׁישִׁים! הֲזָכֹ 

 נֶפֶשׁ גּוֹוַעַת בְּלַהַב דּוֹדִים? אַהֲבָה תֹּאכְלֵנִי: 445
 צֶלֶם אֶרְאֶה וְאֹהַב. אֶת אֲשֶׁר אֶחֶזֶה וְאָהַבְתִּי, 

 �א אֲחַבֵּק, �א אַשִּׂיג! כֹּה עָצַם הַכָּזָב אֲהַבְתִּיהוּ!
 גַּלִּים יַפְרִידֵנוּ, -שֶׁבַע יִגְבַּר כְּאֵבִי, כִּי �א יָם רַב

 �א הֲרָרִים אוֹ דְּרָכִים אֲרֻכּוֹת, �א חוֹמוֹת וְ�א שַׁעַר: 
 רַק מְעַט מַיִם זַכִּים! הֵן גַּם הוּא, הָאָהוּב, יֹאהֲבֵנִי!  450

 כִּי בִרְצוֹתִי לְנַשְּׁקוֹ, בִּנְטֹתִי צַוָּארִי אֶל הַמָּיִם, 
 אַף הוּא שִׁפְתוֹתֵיְהוּ מוֹשִׁיט לִי!  –הוּא, הָאַחֵר, יְבַקְּשֵׁנִי  

 כְּבָר, אֲדַמֵּה, הִשַּׂגְתִּיו! מַה יַבְדִּיל בֵּין אוֹהֵב לְרֵעֵהוּ? 
 טֶּה בִי?צֵא וַתְּהִי אֲשֶׁר תֶּהִי! מַדּוּעַ, יָחִיד, תְּשַׂ 

 אָנָה תִבְרַח, מְבֻקָּשׁ? �א גִילִי, �א פָנַי יַפְחִידוּ�, 
 עַל תָּאֳרִי הַיָּפֶה, עַל שְׁנוֹתָי אֲהֵבוּנִי הַנִּימְפוֹת!

 מָה הַתִּקְוָה �א יָדַעְתִּי אֲשֶׁר יַבְטִיחוּנִי פָּנֶי�; 
 וֹתֵחַ; עֵת זְרוֹעוֹתַי לָ� אֶפְתַּח, גַּם אַתָּה זְרוֹעוֹתֶי� פּ

 תְּחַיֵּ�, וְ�א פַעַם בּוֹכֶה רְאִיתִי�,  –עֵת אֲחַיֵּ� 
 עָנִיתָ בְּרֶמֶז, –יַעַן בָּכִיתִי אֲנִי; כִּי רָמַזְתִּי  
 –כִּי דִּבַּרְתָּ, רָאִיתִי  – נָעוּ שְׂפָתַיִם יָפוֹת מִמּוּלִי 

 אַ� הֲגִיגֶי� שָׁתְקוּ: אֶל אָזְנַי �א הִגִּיעוּ מִפִּי�. 
 

  הוא  הזמן  חלוף  עם  ). 440-437(  ולישון   לשתות  לאכול,  שוכח  נרקיסוס  לבבואתו   תשוקה  רובמ

  לנער   העזה   אהבתו  על   מיבב  הוא   ).444-440(   אומללות  בקריאות  לעצים  ולקרוא  להתייאש  ליחתמ

 מרחקם  שכן   במיוחד  גדול  כאבו  ). 447-445(  עמו  להתאחד  יכול  שאינו   כך  על  הגדול  העצב  על  שבנהר,

  הרי  הדדית,  שאהבתם  משוכנע  נרקיסוס  ). 450-448(  בדיוק  לא  אך  בו,  לגעת   יכול  כמעט  אהו  -  קטן

  משטה   הנער   מדוע   מבין   לא  הוא  ). 453-451(   מנסה  שנרקיסוס  כפי  בדיוק   אליו   להתקרב   מנסה  שהנער
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 כאשר  כאחד.  נעים  והבבואה  נרקיסוס  ).456-454(  כל  ידי  על  ואהוב  ביופיו  ידוע   נרקיסוס  הרי  בו,

 ). 463-457( כן גם האחר מתקרב, כשאחד השני. גם מחייך, האחד

 וְ�א עוֹד יְרַמֵּנִי! –אוֹי לִי! הַצֶּלֶם צַלְמִי! הִכַּרְתִּיו 
 הֵן אֶתְגַּעְגַּע עַל עַצְמִי! שַׁלְהַבְתִּי הִצַּתִּיהָ תֹּאכְלֵנִי! 

 ל עוֹד?הַאֶתְחַנֵּן אוֹ אֶשְׁמַע תַּחְנוּנִים? וְעַל מָה אֶתְפַּלֵּ   465
 אֶל עָנְיִי הוֹבִילוּנִי! –בִּי, בְּקִרְבִּי תְּשׁוּקָתִי! אוֹצְרוֹתַי 

 הָהּ, מִי יִתֵּן וְיָכֹלְתִּי לָצֵאת מִגּוּפִי אֲסָרָנִי! 
 אוֹי לְאוֹהֵב הָרוֹצֶה כִּי אֲהוּב לְבָבוֹ יַעַזְבֶנּוּ!

 אֶסָּפֶה בְּאִבִּי וְאָמוּתָה!  –כְּבָר עֲזָבַנִי כֹּחִי 
 יֶאֱתֶה יִקְטְפֵנִי הַמָּוֵת:  –�א תֶּאֱרַכְנָה שְׁנוֹתָי   470

 �א אֲפַחֵד מִפָּנָיו, כִּי יָבוֹא מִמַּדְוִי יְחַלְּצֵנִי; 
 צַר לִי עַל נֶפֶשׁ רֵעִי: לוּ חַי בְּחִירִי עַל פָּנַי עוֹד!
 אֶפֶס עַתָּה, אֲהוּבִים, יַחְדָּו נִשְׁמָתֵנוּ נוֹצִיאָה!'

 – בְּשִׁגָעוֹן לְבָבוֹ יְסַקְרְנּוּ  –וְחָזַר לְצַלְמוֹ סָח 
 דֶּמַע הִזִּיל מֵעֵינוֹ וְהֶחְרִיד בְּבִכְיוֹ אֶת הַמַּיִם, 475

 וַתֵּעָכֵר הַתְּמוּנָה; בִּרְאוֹתוֹ, כִּי חָשְׁכָה וְאֵינֶנָּה: 
 מַדּוּעַ, אַכְזָר, תַּשְׁלִיכֵנִי?  –צָעַק   –'אָנָה תָּנוּסָה? 

 טֹּשׁ אֹהַבְ�? אִם לִנְגֹּעַ בְּ� �א תִּתְּנֵנִי, לָמָּה תִּ 
 תֵּן לְפָחוֹת וְאַשְׂבִּיעַ חָלְיִי בְּתִפְאֶרֶת אָהַבְתִּי!' 

 כָּכָה קוֹנֵן וְקָרַע שִׂמְלָתוֹ וְיַחְשׂף אֶת חָזֵהוּ,  480
 עַל לְבָבוֹ יְטַפַּח בְּכַפָּיו הַצַּחוֹת כְּמוֹ שָׁיִשׁ. 

  הַמַּכָּה וְיִדְמֶה לַתַּפּוּחַ:אֹדֶם כִּסָּה אֶת חָזוֹ 
 כִּי מֵעֶבְרוֹ הָאֶחָד חֲוַרְוַר הוּא עֲדֶן וְכֵהֶה הוּא,
 אַ� מֵעֶבְרוֹ הָאַחֵר אַדְמוּמִית קְלִילָה תְּכַסֶּנּוּ.

 גַּם עֲנָבִים �א בָשְׁלוּ בָּאֶשְׁכּוֹל יַאֲדִימוּ כָּמוֹהוּ.  485
 ת כָּל זֹאת, �א עָצַר עוֹדאַ� יֶחֱזֶה בַּגַּלִּים הַזַּכִּים אֶ 

 כֹּחַ לִסְבֹּל יִסּוּרָיו, כַּדּוֹנַג הַצָּהֹב מִפְּנֵי לַהַב
 אוֹ כְמוֹ כְפוֹר לְבַנְבַּן שֶׁהַשֶּׁמֶשׁ תַּמְסֶנְהוּ בַּבֹּקֶר,

 כֵּן יֶחֶלַשׁ וְיִּמַּס מֵעָצְמַת אַהֲבָה מְאַכֶּלֶת, 
 מָנוֹס לוֹ מִמֶּנָּה.אֵין  –אַט  תִּשְׂרְפֶנּוּ הָאֵשׁ הַסְּמוּיָה  

 

  יכול   שאינו  כך   על  הכאב  ).466-463(  שלו   דמותו   היא  התאהב  בה  שהדמות  נרקיסוס   מבין  כך

  פני   על  במוות  בוחר  לכן  בחייו,  משמעות  אין   כעתש  חש  הואו  מנשוא  קשה  אהובו  עם  להתאחד

  נחרד נרקיסוס הבבואה. את מעכירות דמעותיו בוכה,  הוא  ).471-464( אהבתו ממושא בנפרד החיים

   אותו? נטש מדוע ברח, מדוע אותו ושואל לו  זועק  אהובו, נעלם שלפתעכ

 אֵין עוֹד הַ�בֶן הַזָּ� מִתְעָרֵב עִם שָׁנִי בִּבְשָּׂרֵהוּ,
 אֵין בּוֹ אוֹנוֹ וְכֹחוֹ שֶׁהִרְהִיבוּ תָּמִיד אֶת הָעַיִן, 

 אֵכוֹ.-ה אֶת לֵבאֵין גִּזְרָתוֹ הַיָּפָה מִלְּפָנִים שֶׁשָּׁבְתָ 
 , לַמְרוֹת כַּעֲסָהּ נְטָרַתּוּ –אַ� בִּרְאוֹתָהּ אֶת פָּנָיו 

 זָע לְבָבָהּ בְּקִרְבָּהּ. וּבִקְרֹא הַמִּסְכֵּן: 'אַלְלַי לִי'!'   495
 הִיא כְדַרְכָּהּ מִנִּי אָז תַּעֲנֶה אַחֲרָיו: 'אַלְלַי לִי!'

 בִּזְרוֹעוֹ לְאוֹת צַעַר וָאֵבֶלאוֹ כַאֲשֶׁר יְתוֹפֵף 
 הֵד מַכּוֹתָיו תַּחֲזִיר אֶל אָזְנָיו מֵרָחוֹק מִדֵּי פַעַם.
 אֶל הַגַּלִּים, כְּדַרְכּוֹ, אַחֲרוֹן הֲגִיגָיו הוּא מַשְׁמִיעַ: 

 'הוֹי, אֲהוּבִי, אֲהַבְתִּי� לַשָּׁוְא!' הַמָּקוֹם הֶחֱזִיר לוֹ 
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 מְצַעֶקֶת גַּם אֵכוֹ. –שָׁלוֹם' 'שָׁלוֹם...' ' –אֶת אֲמָרֵיְהוּ 
 

זיבתו היא יותר ממה שנרקיסוס מסוגל לשאת. הוא קורע את בגדיו ומתחיל להכות את חזהו  ע

אכו רואה את כל    משיך להכות בעצמו. מ  לכן,  וייסוריבו כוח לסבול את    איןעד שזה מאדים מאוד.  

) יוצא אל אהובה  ולמרות כעסה, ליבה  כך נשמע  ו). היא חוזרת על קריאותיו,  491-495המתרחש, 

 ).  495-499שהנער באגם קורא לו (לנרקיסוס 

 מַטָּה עַל יֶרֶק הָעֵשֶׂב צוֹנֵחַ רֹאשׁוֹ הַיָּגֵעַ; 
 מָוֶת עָצַם אֶת עֵינָיו שֶׁתְּמוּנַת אֲדוֹנָן הֶעֱרִיצוּ. 

 אֶפֶס, גַּם אָז, אַחֲרֵי רִדְתּוֹ לָרְפָאִים, מִסְתַּכֵּל הוּא
 דּוֹת בָּכוּ לוֹ, יבִּתְמוּנָתוֹ שֶׁבָּסְּטִיכְּס. אַחְיוֹתָיו הַנָּ   505

 אֶת תַּלְתַּלֵּי שְׂעָרָן לְזִכְרוֹ לְאוֹת אֵבֶל הִקְדִּישׁוֹ. 
 וְאֶכוֹ עָנְתָה לְכֻלָּנָה. –גַּם הִדְרִיאָדוֹת בָּכוּ 

 כְּבָר נֶעֶרְכוּ לַפִּידִים, הַמּוֹקֵד, הָאָרוֹן וְהָתֶר,
 תוֹ נֶעֶדְרָה! רַק פֶּרַח נִמְצָא בִּמְקוֹמָהּ שָׁם: אַ� גּוּפָ 

 צֶבַע צָהֹב לוֹ לְצִּיץ וְעָלִים לְבָנִים יַעַטְרוּהוּ.   510
 

שבשאול    33גם לאחר מותו, נרקיסוס ממשיך לבהות בבואתו שמשתקפת אליו בנהר הסטיקס

לפתע   נגלהלהלווייתו  ). כל אוהביו מתאבלים על מותו של הצעיר יפה התואר. בהכנותיהם  504-505(

כי גופתו נעלמה, כל שנותר הוא הפרח הצהוב בעל העלים הלבנים, המוכר לנו כיום כפרח הנרקיס  

)505-510 .( 

 

II . :מאפיינים נרטיביים היבטים ספרותיים 

 מספר כפרשן ה

האחרון לאורך כל המיתוס, במיוחד שופך אור על מחשבותיו של המספר במיתוס של נרקיסוס 

 : )426-437המאוהב בבבואתו ולא מצליח לממש את אהבתו (בו מתאר את נרקיסוס , בסצנת האגם

 פֶּתִי, עָרַג אֶל עַצְמוֹ, כִּי אוֹהֵב וְאָהוּב כְּאֶחָד הוּא, 425
 וּבָעַר הַמַּבְעִיר אֶת הַלַּהַב.  –הוּא יְבַקֵּשׁ וִיְבֻקַּשׁ 

 מוֹ יְרַמֶּנּוּ!שָׁוְא יְנַשֵּׁק אֶת הַגַּל הַפָּזִיז בְּצַלְ 
 שָׁוְא, בִּרְאֹתוֹ אֶת עַצְמוֹ, זְרוֹעוֹתֵיהוּ בַּמַּיִם יַשְׁקִיעַ: 

 אֶת צַוָּארוֹ לְחַבֵּק יִתְאַוֶּה וְצִלּוֹ �א יִתְפֹּשׂ בָּם.
 – �א יָדַע: אֶת אִשּׁוֹ מְלַבֶּה בּוֹ הַצֶּלֶם  –מָה שֶׁרָאָה   430

 בָה הוּא מַצִּית בּוֹ. אַהֲ -צֵל לְ�א גּוּף יִשְׂטֶה בּוֹ וְאֵשׁ
 יָעוּף יַשִּׂיאֶךָּ? -שָׁוְא, צֵל-לָמָּה, תָּמִים, תְּרַדֵּף חֲלוֹם

 וְהַצֶּלֶם אֵינֶנּוּ! –אֶפֶס אַתָּה מְבַקֵּשׁ! אַ� תִּסֹּב  
 חַיִּים בּוֹ.-צִלְּ� לְ�א רוּחַ   –אַ� בָּבוּאַת צַלְמְ� הִיא 

 בִּלְעָדֶי�: אַתָּה מְקַיְּמוֹ וְאִתְּ� הוּא!אֵין הוּא קַיָּם  435
 יַחֲ�ף, אִם תּוּכַל לַחֲ�ף מִן הָאָרֶץ.  –כִּי תַּחֲ�ף 

 

 .147ת עמ'  יחסים של הדמויו השמות והמפתח    ,אה נספחיםרלהסבר על נהר הסטיקס   33
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את תחושות הייאוש והעצב של אכו מעביר המספר לקוראים תוך תיאור מצבה הגופני העלוב,  

אכו בעקבות  כשהיא הולכת ודועכת עד לכלום. כך המספר מדגיש כמה פגועה ושבורת לב הרגישה  

 דחייתו של נרקיסוס: 

 שֶׁבַע בַּמָּוֶת אֶבְחַר, אַ� יָדֵ� לְעוֹלָם �א תִשְׁלַט בִּי!' '
 הִיא �א הֵשִׁיבָה דָבָר, אַ� זֹאת תַּעֲנֶה לוֹ: 'תִּשְׁלַט בִּי!' 

 הִסְתִּירָה פָנֶיהָ מִבֹּשֶׁת –סָחָה וַתָנָס לְיַּעַר 
 קִיקִים הִיא שׁוֹכֶנֶת.תַּחַת עֲלֵי הָעֵצִים וּמֵאָז בִּנְ 

 אַהֲבָתָהּ �א כָבְתָה: צָעֲרָהּ וּבָשְׁתָּהּ יְלַבּוּהָ.  395
 לַיְלָה וָיוֹם יְבַלְּעוּ אֶת גּוּפָהּ הֶעָלוּב שַׂרְעַפֶּיהָ, 

 –לְשַׂדָּהּ הִתְנַדֵּף אֶל הָרוּחַ  –וַתִּצְטַמֵּק וַתִּיבַשׁ  
 נִשְׁאֲרוּ לָהּ;רַק עַצְמוֹתֶיהָ בִּלְבַד וְקוֹלָהּ הָאֶחָד 

 וְקוֹלָהּ רַק  –הָעֲצָמוֹת, מְסַפְּרִים, הָפְכוּ לִסְּלָעִים 
 אִישׁ בֶּהָרִים הָרָמִים �א תִּרְאֶנּוּ:-וְעֵין   –חַי עַד הַיּוֹם   400

 עֲדַיִן הוּא חַי בַּהּ.   – אָדָם בְּאָזְנוֹ יִשְׁמָעֶנּוּ -כָּל בֶּן

 עקיף אפיון ו אפיון ישיר

ועקיף. ראשית, המספר מאפיין את דמויות הסיפור   ישיר  תוך שימוש  להלן דוגמאות לאפיון 

 :. כך למשל עושה כשמתאר את נרקיסוסבתארים

 תֹּאַר: -בֶּן לִירִיאוֹפָּה גָּדַל וְהָיָה לְבָחוּר יְפֵה
 כָּל רוֹאָיו חֲשָׁבוּהוּ לְעֶלֶם. –יֶלֶד לַנַעַר הָפַ� 

 כָּל עֶלֶם חָשַׁק בְּנַרְקִיסּוּס, –אַהֵבַתּוּ כָּל נַעֲרָה 
 חַלָּמִישׁ מְקַנֶּנֶת:-אַ� בְּיָפְיוֹ הֶעָדִין גַּאֲוַת

 �א עֶלֶם יִגַּע בְּנַרְקִיסּוּס. –�א נַעֲרָה תְּצוּדֶנּוּ   355
 

אופיו הגאוותני ושחצני של נרקיסוס אנו   עללמשל    ,אפיין דמות באמצעי עקיףמגם  לעיתים  

 : )402-406דרך תיאוריו של המספר, על עברו עם נשים וגברים שהתעניינו בו (  למדים

 כָּכָה לַנִּימְפוֹת לָעַג, לְאֵלוֹת הֶהָרִים עֲלֵי גֹּבַהּ, 
 בָּז לְאֵלוֹת הַנָּהָר, לְדוֹדִי עֲלָמִים אֲהַבוּהוּ. 

 נֶפֶשׁ אַחַת בִּיגוֹנָהּ אֶת כַּפֶּיהָ פָּרְשָׁה לַשָּׁמָיִם: 
 א, לַבּוּ אֶת לִבּוֹ וְהָשִׁיבוּ רֵיקָם אֶת דּוּדַיהוּ!''אָנָּ  405

 וְתֵּעָתַר הָאֵלָה מְרַמְנוּס, הַשּׁוֹמְרָה עַל הַצֶּדֶק. 
 

 רמז מטרים 

 דָּרְשָׁה בַחוֹזֶה, הַצּוֹפֶה הוּא  
 אָרֶץ?-חַיִּים לְזַרְעָהּ, הֲיִחְיֵה עַד שֵׂיבָה עֲלֵי -אֹרֶ�

 כֹּה עָנָה הַנָּבִיא. אַ� הַנִּימְפָה  –יֵדַע' 'אִם אֶת עַצְמוֹ �א 
 �א הֶחֱשִׁיבָה דְבָרָיו. לְיָמִים אֲסוֹנוֹ שֶׁל הַנַּעַר,  

 אַף שִׁגְעוֹנוֹ וּמוֹתוֹ הַמּוּזָר צִדְקָתָם לָהּ הוֹכִיחוּ. 350
 

 תזלזלמנבא לליריאופה את עתיד בנה והיא  מהמיתוס נפתח ברמיזה על העתיד לבוא. טירסיאס  

תתגשם  בו.   טירסיאס  שנבואת  והן  שימות,  הן  ישתגע,  שנרקיסוס  הן  לקוראים  רומז   - המספר 
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בואתו,  באת יופיו ויתאהב ב  דע נרקיסוס 'ידע את עצמו', על כל המשמעויות הנגזרות מכך. הוא י

 ). 339-341( כשיבין שאהובו הוא עצמו  ולבסוף ימות

 יבור ישיר, דיבור עקיף ושיח פנימיד

שיחתם של נרקיסוס ואכו ממחישה את הציפיות הגבוהות של שניהם לפני המפגש, וכך גם את  

  :גודל האכזבה שחשו 

 הוּא בְּמִקְרֶה הִתְרַחֵק מִיְּדִידָיו שֶׁלִּוּהוּ בַּדֶּרֶ�; 
 מִּישֶׁהוּ יֵשׁ כָּאן?!' וַתַּעַן לוֹ: 'יֵשׁ כָּאן!' הוּא: 'הֲ  אפֶּתַע קוֹרֵ   380

 וְיִתְפַּלֵּא וַיִּשָּׂא אֶת עֵינָיו הַתּוֹהוֹת לְכָל עֵבֶר; 
 וְהִנֵּה הִיא קוֹרֵאת –הוּא קוֹרֵא בְּקוֹל רָם  –'בּוֹא!' 

 לַקּוֹרֵא לָהּ.
 נַּסְתָּ?' אָדָם. שׁוּב קוֹרֵא הוּא: 'מַה -גַּם מֵאָחוֹר �א נִרְאָה בֶּן

 שָׁבוּ אֵלָיו הַמִּלִּים כְּמִסְפַּר הַצְּלִילִים שֶׁהִשְׁמִיעַ. 
 חֶרֶשׁ עָמַד, כִּי הִטְעָהוּ הַקּוֹל: לְקוֹלוֹ יַחְשְׁבֶנְהוּ:  385

 וְאֵין מַעֲנֶה יְשַׂמְּחֶנָּה   –'בּוֹא, נִפָּגֵשׁ!' הוּא צוֹוֵח 
 א עוֹנָה לוֹ; וּמִיָּד: 'נִפָּגֵשׁ!' הִי –כַּמַּעֲנֶה הַלָּזֶה  

 יָצְאָה מִן הַיַּעַר,   –שָׂשָׂה לְשֵׁמַע הַצְּלִיל הִשְׁמִיעַתּוּ 
 כְּבָר הִיא רוֹצָה לְחַבֵּק צַוָּארוֹ בְּלִבְנַת זְרוֹעוֹתֶיהָ. 

 אֶפֶס הוּא נָס וְצוֹעֵק לָהּ: 'אִסְפִי אֶת יָדַיִ� מִמֶּנִּי!  390
 ם �א תִשְׁלַט בִּי!' שֶׁבַע בַּמָּוֶת אֶבְחַר, אַ� יָדֵ� לְעוֹלָ 

 הִיא �א הֵשִׁיבָה דָבָר, אַ� זֹאת תַּעֲנֶה לוֹ: 'תִּשְׁלַט בִּי!' 
 

אותם  להתאים  מנת  על  העקיף,  הדיבור  באמצעות  המספר  ליריאופה מעביר  של  דבריה  את 

 ): 346-347( תחבירית ועלילתית לשאר המיתוס 

 צּוֹפֶה הוּא  וְתִקְרָאֶנּוּ נַרְקִיסּוּס. דָּרְשָׁה בַחוֹזֶה, הַ 
 אָרֶץ?-חַיִּים לְזַרְעָהּ, הֲיִחְיֵה עַד שֵׂיבָה עֲלֵי -אֹרֶ�

 

השיח  זה,  במיתוס   לאהובו,  להגיע  יכול  ולא  אונים  חסר  המסכן  כשנרקיסוס  הסיפור,  בשיא 

 הפנימי שלו מעביר לקוראים את תחושותיו הקשות ברגעים הללו: 

 וְ�א עוֹד יְרַמֵּנִי! –הִכַּרְתִּיו אוֹי לִי! הַצֶּלֶם צַלְמִי! 
 הֵן אֶתְגַּעְגַּע עַל עַצְמִי! שַׁלְהַבְתִּי הִצַּתִּיהָ תֹּאכְלֵנִי! 

 הַאֶתְחַנֵּן אוֹ אֶשְׁמַע תַּחְנוּנִים? וְעַל מָה אֶתְפַּלֵּל עוֹד?  465
 אֶל עָנְיִי הוֹבִילוּנִי! –בִּי, בְּקִרְבִּי תְּשׁוּקָתִי! אוֹצְרוֹתַי 

 , מִי יִתֵּן וְיָכֹלְתִּי לָצֵאת מִגּוּפִי אֲסָרָנִי! הָהּ
 אוֹי לְאוֹהֵב הָרוֹצֶה כִּי אֲהוּב לְבָבוֹ יַעַזְבֶנּוּ!

 אֶסָּפֶה בְּאִבִּי וְאָמוּתָה!  –כְּבָר עֲזָבַנִי כֹּחִי 
 יֶאֱתֶה יִקְטְפֵנִי הַמָּוֵת:  –�א תֶּאֱרַכְנָה שְׁנוֹתָי   470

 �א אֲפַחֵד מִפָּנָיו, כִּי יָבוֹא מִמַּדְוִי יְחַלְּצֵנִי; 
 צַר לִי עַל נֶפֶשׁ רֵעִי: לוּ חַי בְּחִירִי עַל פָּנַי עוֹד!
 אֶפֶס עַתָּה, אֲהוּבִים, יַחְדָּו נִשְׁמָתֵנוּ נוֹצִיאָה!'
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 האנשה

ה להשתמש בהאנשה בתיאוריו את התפתחות העלילה, ובמיוחד את כל הקשור  המספר מרב

מקללת אותה ומייחסת ללשונה תכונות    אף  , הרה)359(  "פֶּה פַּטְפְּטָןלאכו. היא מתוארת כבעלת "

עורמה:   של  לְשׁוֹנֵ�אנושיות  אָמְרָה    -  'זֹאת  לִי  -כֹּה  לָעֲגָה  שׁוֹלָל,  תַגְבִּ   -  הוֹלִיכַתְנִי  �א  לָעַד קוֹל  יהַּ 

. גם את תשוקתה לנרקיסוס מתאר המספר כאש המתלקחת )366-367(  מִזְעָר תִּמְצְאִי בַּהּ!'-וְתוֹעֶלֶת

 . )371( "אֵשׁ הִתְלַקְּחָה בְּלִבָּהּ וַתִּשְׁמֹר עִקְּבוֹתֵהוּ בַּסֵּתֶרבלבה של אכו: "

 דימוי

נרקיסוס   מגיע  אליו  המקום  תיאור  צפוף את  כה  כיער  המספר  שמדובר   מתאר  נדמה  כי  עד 

. השימוש בדימוי זה משרה בקורא תחושה  )412(  "יַעַר עָבֹת כַּחוֹמָה הֶאֱפִיל בְּצִלּוֹ עַל הַשֶּׁמֶשׁבחומה: "

בסצנה שבה נרקיסוס מתאהב בעצמו. נדמה שיש בכך התאמה לרובד   -בדידות או הגנה    -של בידוד   

ת כל מחזריו, ולבסוף הוא מסיים את חייו  הסיפורי, משום שנרקיסוס מתאהב בעצמו לאחר שדחה א

 לצליליו שלו.  בלבד, באהבה נכזבת לבבואתו שלו, לבד לחלוטין מלבד אכו, שנדמית כמעין הד

הוא מתאר ראשית את לחייו של    - המספר מוסיף מספר דימויים באשר לנרקיסוס ולבבואתו  

לְחַיָיו [...] אֹדֶם כִּסָּה אֶת חָזוֹ    – כַּשׁוֹשַׁנִּים  " תפוח:כנרקיסוס כשושנים, ולאחר מכן את חזהו המוכה  

בין מצבו של נרקיסוס יפה התואר לפני ש'ידע   אנלוגיה ניגודית. זוהי  )422,  482(  "הַמַּכָּה וְיִדְמֶה לַתַּפּוּח

  שבוהה בו חזרה הוא עצמו.   נערוס הדואב, שאהבתו נכזבת, לאחר שהבין שהונרקיס  את עצמו',

 ).418( "וּמִשָּׁם יִסְקְרֶנּוּ כְּפֶסֶלכפסל: "  בבואתודימוי נוסף הוא של נרקיסוס שבוחן את 

 אנלוגיה

 אַהֲבָתָהּ �א כָבְתָה: צָעֲרָהּ וּבָשְׁתָּהּ יְלַבּוּהָ.  395
 וּפָהּ הֶעָלוּב שַׂרְעַפֶּיהָ, לַיְלָה וָיוֹם יְבַלְּעוּ אֶת גּ

 –לְשַׂדָּהּ הִתְנַדֵּף אֶל הָרוּחַ  –וַתִּצְטַמֵּק וַתִּיבַשׁ  
 רַק עַצְמוֹתֶיהָ בִּלְבַד וְקוֹלָהּ הָאֶחָד נִשְׁאֲרוּ לָהּ;

 וְקוֹלָהּ רַק  –הָעֲצָמוֹת, מְסַפְּרִים, הָפְכוּ לִסְּלָעִים 
 אִישׁ בֶּהָרִים הָרָמִים �א תִּרְאֶנּוּ:-וְעֵין   –חַי עַד הַיּוֹם   400

 עֲדַיִן הוּא חַי בַּהּ.   – אָדָם בְּאָזְנוֹ יִשְׁמָעֶנּוּ -כָּל בֶּן
[....] 
 הִזִּיל מֵעֵינוֹ וְהֶחְרִיד בְּבִכְיוֹ אֶת הַמַּיִם,  דֶּמַע 475

 וַתֵּעָכֵר הַתְּמוּנָה; בִּרְאוֹתוֹ, כִּי חָשְׁכָה וְאֵינֶנָּה: 
 מַדּוּעַ, אַכְזָר, תַּשְׁלִיכֵנִי?  –צָעַק   –'אָנָה תָּנוּסָה? 

 לָמָּה תִּטֹּשׁ אֹהַבְ�? אִם לִנְגֹּעַ בְּ� �א תִּתְּנֵנִי, 
 ת וְאַשְׂבִּיעַ חָלְיִי בְּתִפְאֶרֶת אָהַבְתִּי!' תֵּן לְפָחוֹ 

 כָּכָה קוֹנֵן וְקָרַע שִׂמְלָתוֹ וְיַחְשׂף אֶת חָזֵהוּ,  480
 עַל לְבָבוֹ יְטַפַּח בְּכַפָּיו הַצַּחוֹת כְּמוֹ שָׁיִשׁ. 
 אֹדֶם כִּסָּה אֶת חָזוֹ הַמַּכָּה וְיִדְמֶה לַתַּפּוּחַ:

 ר הוּא עֲדֶן וְכֵהֶה הוּא,כִּי מֵעֶבְרוֹ הָאֶחָד חֲוַרְוַ 
 אַ� מֵעֶבְרוֹ הָאַחֵר אַדְמוּמִית קְלִילָה תְּכַסֶּנּוּ.

 גַּם עֲנָבִים �א בָשְׁלוּ בָּאֶשְׁכּוֹל יַאֲדִימוּ כָּמוֹהוּ.  485
 אַ� יֶחֱזֶה בַּגַּלִּים הַזַּכִּים אֶת כָּל זֹאת, �א עָצַר עוֹד

 הַצָּהֹב מִפְּנֵי לַהַבכֹּחַ לִסְבֹּל יִסּוּרָיו, כַּדּוֹנַג 
 אוֹ כְמוֹ כְפוֹר לְבַנְבַּן שֶׁהַשֶּׁמֶשׁ תַּמְסֶנְהוּ בַּבֹּקֶר,

 כֵּן יֶחֶלַשׁ וְיִּמַּס מֵעָצְמַת אַהֲבָה מְאַכֶּלֶת, 
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 אֵין מָנוֹס לוֹ מִמֶּנָּה. –אַט  תִּשְׂרְפֶנּוּ הָאֵשׁ הַסְּמוּיָה  
 

נרקיסוס. שניהם הרוסים מעוצמת אהבתם   ישנה אנלוגיה בין 'מותה' של אכו לבין מותו של

כיצד גופו מצטמצם מבחינה   ,מתואר בפירוט  לנרקיסוס, אהבה שאינם יכולים לממש. כל אחד מהם

זכר: אכו נשארת הד   יכול לסבול את עוצמת הכאב הנפשי. אך משניהם נשאר  פיזית, כאילו לא 

 נרקיסוס הופך לפרח. אילו בהרים ו

 , גַּלֶּיהָ הִבְרִיקוּ כַכֶּסֶף, עַיִן הָיְתָה שָׁם זַכָּה
 �א עֲכָרוּהָ רוֹעִים, �א נָגְעוּ הָעִזִּים בְּמֵימֶיהָ,

 �א הֶחְרִידָהּ הַבָּקָר וְעוֹף מִמָּרוֹם �א רָחַץ בָּהּ,
 �א יְדָעַתּוּ חַיָּה וְזֲלְזַל �א קִמֵּט אֶת פָּנֶיהָ. 410

 

האגם הטהור והכמעט בתולי, שאף חיה לא רחצה בו ואף עלה בשלכת לא  אנלוגיה נוספת היא  

לסבלו של המאוהב בו, נרקיסוס. האחרון זך גם    הוא המקורהכתים אותו. אותו אגם צח ויפיפה  

רם  ו". אותו נרקיסוס הוא זה שג�א יְדָעַתּוּ חַיָּההוא, שכן את כל מחזריו דחה, ממש כאילו גם אותו "

 לו לסבל. גורםים בו, כפי שהאגם ליגונם של המאוהב

 תמונה סיפורית

 עַיִן הָיְתָה שָׁם זַכָּה, גַּלֶּיהָ הִבְרִיקוּ כַכֶּסֶף, 
 �א עֲכָרוּהָ רוֹעִים, �א נָגְעוּ הָעִזִּים בְּמֵימֶיהָ,

 �א הֶחְרִידָהּ הַבָּקָר וְעוֹף מִמָּרוֹם �א רָחַץ בָּהּ,
 �א קִמֵּט אֶת פָּנֶיהָ.�א יְדָעַתּוּ חַיָּה וְזֲלְזַל  410

 דֶּשֶׁא הוֹרִיק מִסָּבִיב וַיִרְוֶה מִמֵּימֵי הַמַּבּוּעַ 
 יַעַר עָבֹת כַּחוֹמָה הֶאֱפִיל בְּצִלּוֹ עַל הַשֶּׁמֶשׁ. 

   –הוֹגִיעָהוּ הַצַּיִד    –הֵנָּה הִגִּיעַ הַנַּעַר בַּחֹם 
 זֹ� הַגַּלִּים וַהֲדַר הַמָּקוֹם מְשָׁכוּהוּ לַפֶּלֶג.

.][... 
 רַק פֶּרַח נִמְצָא בִּמְקוֹמָהּ שָׁם:

 צֶבַע צָהֹב לוֹ לְצִּיץ וְעָלִים לְבָנִים יַעַטְרוּהוּ.   510
 

תחושת    כןויתר על  התמונה הסיפורית של היער והאגם משרה בקורא תחושת בידוד, כאמור,  

הורג את עצמו. התמונה   נרקיסוס  לפני הסצנה הקשה בה  נמשך אף מסבירה לקורא מדוע  רוגע 

ומיד רץ    רואה מעייןהצמא  נרקיסוס למקום, שכן מתואר כמעין גן עדן עלי אדמות. נרקיסוס הציד  

 להרוות את צמאונו.

 רַק פֶּרַח נִמְצָא בִּמְקוֹמָהּ שָׁם:
 צֶבַע צָהֹב לוֹ לְצִּיץ וְעָלִים לְבָנִים יַעַטְרוּהוּ.   510

 

התמונה הסיפורית האחרונה, על אף שהינה קצרה למדי, חותמת את הסיפור המיתולוגי בפרח  

ה  אליו  זו  והנרקיס  תמונה  מותו.  לאחר  נרקיסוס  קטעי  פך  אחרי  לנוח  לקורא  מתח  המאפשרת 

 ת אלו לסיים את הקריאה.  סצנת האגם ובתחושוהרבים שהתקיימו ב תנועה הו
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 היבטים פסיכואנליטיים .ג

I . מודל הנפש על פי היינץ קוהוט 

 נרקיסיזם

בהתפתחות הנפשית  ואת תפקידו    םהגדיר מחדש את המושג נרקיסיז),  1985,  1977( היינץ קוהוט  

. נרקיסיזם בריא זו תחושת ערך עצמי מאוזנת, הנמדדת על פי אופי היחסים  ובהפרעות הנפשיות

הזולת, המתבטאים בעוצמת ההשקעה בזולת ומידת הטוטאליות של חוויות הערך העצמי. קוהוט  עם  

להתפתחות ה)  שם( ביותר  הבסיסי  כיסוד  אוניברסלי,  התפתחותי  כתהליך  לנרקיסיזם  תייחס 

האישיות. הוא קבע שציר ההתפתחות הנפשי המרכזי הוא הציר הנרקיסיסטי הכולל שני צרכים 

- , חווית הזולת כמושלם וכלואידאליזציה, הצורך לחוות את העצמי כמושלם,  עיקריים: גרנדיוזיות

זמן.  לאורך  אלה  ארכאיים  נרקיסיסטיים  צרכים  בסיפוק  קשורה  הנורמטיבית  ההתפתחות  יכול. 

הסיפוק המתמשך מאפשר הפחתה בשימוש במנגנונים הנפשיים הארכאיים ובתלות באובייקטים  

הנפשית   החוויה  לוויסות  הנרקיסיסטיות חיצוניים  שהאשליות  כך  'התמרה'.  הנקרא  בתהליך 

) הגרנדיוזי'הארכאיות  ושל  'האידיאליהזולת  'ו  'העצמי  העצמי  של  ריאליות  בתפיסות  מוחלפות   (

 הזולת, כבעלי יכולת וכבעלי ערך, בהתאמה. 

אחד מהסממנים המרכזיים של התפתחות זו הינו המעבר מוויסות הצורך הנפשי הנרקיסיסטי 

נפשי, המאפשר לקיים הרגעה עצמית  -לוויסותה באמצעות מנגנון תוך  'זולתעצמי'  יחסי  באמצעות

ללא התלות הארכאית וההגנתית בתפיסה עצמית    ,ולשמור על תחושת הערך העצמי נוכח כישלונות

יכול. נרקיסיזם פתולוגי, או 'הפרעת אישיות נרקיסיסטית', מתפתחים  -גרנדיוזית או באובייקט כל

יש טרא זו של פונקציית הכאשר  ,  1977( . כלומר על פי קוהוט  'זולתעצמי'ומה או קושי בהתמרה 

הצרכים ),  1985 סיפוק  אי  ולכן  ההתפתחות,  את  המעצבת  זו  היא  הסובייקטיבית  החוויה 

ומתבטא ב'הפרעת  םהארכאייהכישלון המשמר את המבנים ההגנתיים  ואהנרקיסיסטים בילדות, ה

 ). 2012אפק,  (קיסיסטית' אישיות נר

 עצמי וזולתעצמי והקשר לילדות

 
הילד   של  יגונו  את  גילתה  הקלאסית  האנליזה  פתגם,  של  בדרך  זאת  להביע  אם 

העצמי  -במעמקי המבוגר, כלומר היא כוננה את ממשות העבר, בעוד שפסיכולוגיית
את ממשותו של העתיד. הילד שהעצמי    - גילתה את יגונו של המבוגר במעמקי הילד  

מתאבל בדיכאונו על עתיד שלא נחיה ולא   'הזולתעצמי'  שלונותידי כשלו נבלם על י
 . )100, 1985הוגשם (קוהוט, 

 

מייחסת חשיבות רבה לשלב הינקות והילדות  )  1985,  1977(התאוריה הנרקיסיסטית של קוהוט  

של האדם וטוענת כי 'הפרעת אישיות נרקיסיסטית' מקורה בשלבים אלה. המיתוס המיתולוגי של  

החלק   נרקיסוס לכך,  בהתאם  בבגרותו.  עליו  בעיקר  אלא  ילדותו,  על  רב  מידע  מספק  לא 

  - הפסיכואנליטי בעבודה זו לא יתמקד בהיבטים של התפתחות הנרקיסיזם בילדות, אלא בתוצאה  

נרקיסיזם אצל אדם בוגר. עם זאת, על מנת להבין את מקורות ההתפתחות של הפרעת אישיות זו,  

 של השלבים הפסיכולוגיים העוברים על תינוקות וילדים. יש להבין ראשית את הבסיס
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מהווה   שהוא  פי  על  אף  מתאימה.  דוגמה  הוא  הראשוני  הנרקיסיזם  מושג 
אקסטרפולציה מתצפיות אמפיריות, הוא אינו מתייחס לשדה החברתי אלא למצבו 
הפסיכולוגי של התינוק. הוא כולל בתוכו את הקביעה שבמקור חווה התינוק את 

אתה  -שירותיה לא כ"אתה" ופעולותיו אלא כראיית עולם שההבחנה אני  האם ואת
 . )125,  1985עדיין לא נתכוננה בו (קוהוט, 

 

העצמי הוא החוויה הסובייקטיבית של האדם שהיא איך שהוא מרגיש/תופס את עצמו. העצמי  

ות  זקוק להשתתפות של אובייקטים אחרים על מנת לבנות את עצמו, והדמויות המספקות תחוש

הינם כל הייצוגים הפנימיים של הזולת, המשרתים מטרות   'זולתעצמי'  .'זולתעצמי'  אלו נקראות

המהווים האובייקטים הראשונים  למשל,  אותו אדם.  עבור    'זולתעצמי'   פסיכולוגיות משמעותיות 

, כל הפסיכולוגיה של האישיות קשורה בשאלה איך  )1985,  1977(עבור הילד הם הוריו. על פי קוהוט  

אי האובייקטים  הסביבה.  את  חווה  להכירם  העצמי  צורך  ואין  אובייקטיבית  להגדרה  ניתנים  נם 

 .ככאלה, המשמעות היחידה היא ההתרשמות הסובייקטיבית של האדם

להיות חיובית או שלילית. חוויה של  'הזולתעצמי'  חווית חיובי מתרחשת    'זולתעצמי'  יכולה 

העצמי   של  לצרכים  במדויק  להיענות  מצליח  הוא  החוויו   -כאשר  את  ומאשר  משקף  ת  הוא 

שאינו מצליח להתייחס נכון לחוויות    'זולתעצמי'  הסובייקטיביות, מפחית מתחים, מרגיע חרדות.

הסובייקטיביות של העצמי, אינו מכיר בייחודיות שלו, אינו מצליח לווסת את הרגשות או המתחים 

 ). 2012אפק,  ( שלילי 'זולתעצמי'של העצמי נתפס כ

. אנו מעוניינים  'זולתעצמי'  צרכי אובייקט וצרכי  אף בהתפתחות בריאה, כל אדם חווהאחדד כי  

ולעיתים   כאחרים  לעיתים  יתפקדו  מבלי שהאחרים  שלנו  הצרכים  את  לנו  שיספקו  זקוקים  אנו 

כבעלי ערך או להפך, לחוש שהם    לראות את עצמנו בעיניהםנרצה  .  נפרדיםשנחוש שהם אנשים  

, כלומר  הפרעה נרקיסיסטית קבועהיחס לפרק זה יתי-תת.  בעלי הערך והם שם עבורנו, משרי ביטחון

שתמיד יראה את האחרים כמראות של  - 'זולתעצמי'  המצב בו האדם דורש מהאחרים להיות תמיד

 העצמי. 

את    )1985,  1977(קוהוט   הטריפולרי'הגדיר  קשרי  -  'העצמי  של  סוגים  , 'זולתעצמי'  שלושה 

חיוניות לגיבוש העצמיות של    'הזולתעצמי'  המספקים צרכים נרקיסיסטיים שונים. חוויות אלו עם

במבנה העצמי  האדם. עם זאת, כאשר יש שיבושים באחד או יותר מהקשרים, האדם פגיע להפרעות  

פרק זה יתמקד ב'שיקוף', אחד משלושת -תת.  וביכולת לווסת את הצרכים הנרקיסיסטיים באופן בוגר

 ישיות נרקיסיסטית'.הקשרים וב'זעם נרקיסיסטי' שהוא סימפטום של 'הפרעת א

 שיקוף

. ילד זקוק לאישור, הערכה והכרה שאין  'אני משוקף'צורך נרקיסיסטי זה יכול להיות מוגדר כ

כמוהו בעולם. בתחילת החיים הצורך בשיקוף הוא טוטאלי, שיתפעלו מכל דבר וכל הזמן. באופן  

ך, אדם בוגר בריא גם  הדרגתי ההתפעלות צריכה להיות סלקטיבית יותר, מותאמת יותר למציאות. כ

 ). 1985,  1977(קוהוט, מסביבתו הוא בעל צורך בהכרה, בהערכה, בחיזוקים ובהתפעלות 

המעבר מפנטזיות אלו לתפיסות ריאליות יותר נעשה באופן טבעי והדרגתי על ידי החיים עצמם  

אכזבות  פגמים. בהתפתחות הנורמלית,    יחסר  ם אינ  יםוגם הילדהדמויות המטפלות אינן מושלמות    -
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מסוגלות ובהחלפתה  -אלו מלוות בתמיכה הסביבתית ומאפשרות הפחתה הדרגתית בתחושת הכל

 ).  1985,  1977בתחושה ריאלית יותר של היכולות והמגבלות (קוהוט, 

אם הכישלון לא גורף וטראומטי והסביבה תומכת, הילד מצליח להתמודד עם החסר והתסכול. 

פנימיים   מבנים  אצלו  נבנים  הבהדרגה  תהליך  דרך  את   'התמרה'בעצמי,  להפנים  לו  המאפשר 

של שהייתה    'הזולתעצמי'  המאפיינים  הפונקציה  אותה  את  יש  הפנימיים  למבנים  השונים. 

לזולתעצמי. כך למשל, הילד לומד להרגיע את עצמו ולא לשקוע בייאוש. הילד לומד לחוש כוח פנימי  

יצטרכו להמשיך לקבלן מבחוץ,   'הזולתעצמי'  למרות כישלון. אנשים שלא הפנימו את הפונקציות של

להישאר תינוק. התוצאה של שיבוש בשלב השיקוף בילדות   לכן במידה רבה חוסר הפנמה משמעו

 ).1985, 1977, , היא הפרעות בשיקוף בבגרות (קוהוט'הזולתעצמי' ואי הפנמת פונקציית

 הפרעות בשיקוף 

על מנת לזכות בשיקוף.    'הזולתעצמי'  הפרעות בשיקוף יכולות להתבטא בצורך עז במיזוג עם

ת בתוכה העצמי יוכל להתקיים. המחסור בהפנמות יציבות  הצורך במיזוג הוא על מנת ליצור מסגר

לא   האובייקטים  מתקיים.  העצמי  באמצעותם  החיצוניים  באובייקטים  אובססיבית  תלות  מייצר 

כ יחוו  עצמם אלא  בפני  כעומדים  הנרקיסיסטיים   'זולתעצמי'ייתפסו  לספק את הצרכים  ויידרשו 

הדורשים תשומת לב כדי להילחם בחוסר    העצומים. בפועל, אנשים הזקוקים להערצה הם אנשים

בו  והם לעיתים מאופיינים בתחושות  ודיכאון-ההערכה העצמי שלהם,  יהירות  אפק,  (  זמניות של 

2012 .( 

בגלל החשש העצום מתלות   'הזולתעצמי'  הפרעות אלו יכולות אף להתבטא בדחיית כל קשר עם

ומאובדן. למעשה נטייה זו נובעת מאותה חולשה של העצמי, זהו ניסיון הגנתי לשמור על העצמי  

בהרחקת רבות  אנרגיות  ישקיעו  כאלו  אנשים  ואובדן.  פגיעה  בשלילת  'הזולתעצמי'  מפני  קיומו  , 

 ). 2012אפק,  ( וצרכיו

 זעם נרקיסיסטי ואובדנות 
 

לתוקפנויות הבוגרות שלנו נחווה כנפרד מעצמנו, בין אם נתקוף היריב שהנו המטרה  
לאובייקט ובין אם  -אותו משום שהוא חוסם אותנו מלהגיע אל מטרותינו היצריות

המצויות   הנרקיסיסטיות  משאלותינו  למילוי  מפריע  שהוא  משום  אותו  נשנא 
י באינטגרציה עם המציאות. מכל מקום, האויב המעורר את זעמו הארכאי של מ

אלא   דחפים,  של  אוטונומי  כמקור  לא  בעיניו  נראה  נרקיסיסטית  שפגיע מבחינה 
עצמי   של  מרדני  חלק  הוא  האויב  נרקיסיסטי.  באופן  הנתפסת  במציאות  כפגם 
מורחב, שהאדם הפגיע מבחינה נרקיסיסטית ציפה לשלוט בו שליטה מלאה. במילים  

ידי  אחרות, העובדה הפשוטה שהזולת הנו עצמאי או שונה נחווי ת כמעליבה על 
 . )172, 1985אלה שיש להם צרכים נרקיסיסטיים עזים (קוהוט,

 

אפשר לדמות את התגובה הנרקיסיסטית הזו לתגובת הילד הקטן   ),1985(  כפי שעושה קוהוט

לפגיעות מכאיבות. כאשר בהונו של ילד קטן נתקלת במשהו, הוא כועס ובוכה. תגובה זו מבטאת  

  מהסיטואציה, אך גם את הפגיעה בנרקיסיזם שלו. קיים בו כעס הן על גם את כאבו הפיזי ופחדו  
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המושלמות של העצמי (כיצד זה קרה  -על כך שהתיר את הפגיעה והעלבון, והן על אי  'הזולתעצמי'

 יכול). -לו? הוא הרי כל

אינו מספק את המציאות הנרקיסיסטית הדרושה או אינו מונע/מסלק את    'הזולתעצמי'  כאשר

ידו לסדיסט, משום שהנ-תחושת אי על  הוא נחשב  הילד,  ככל  'הזולתעצמי'וחות של  יכול  -נחווה 

כל (כפי שילדים תופסים את הוריהם), לפיכך תוצאות מעשיו או מחדליו תמיד יראו על ידי  -ויודע

(קוהוט, במכוון  כנגרמות  ().  1985,  1977  הילד  קוהוט  פי  שעל  אישיות  שםמשום  'הפרעת   (

הינקונרקיסיסטית' מתפתחת מש  לילד  תלב  נרקיסיסטי תקין  צורך  אך לא לאדם    ,ובעצם מהווה 

 בוגר, ניתן להבין כיצד אדם נרקיסיסטי יתאפיין בכעס שכזה, שמאופיין עם ילדים.

ה . ד למיתוסחיבור  תיאורי  :תיאוריה  במיתוס  ת  השתקפות  העצמי 

 וסשל נרקיס

I .עצמי וזולתעצמי והקשר לילדות 
קשה לדמיין מה    ), וגידלה בן יחיד ללא אב.343בעקבות אונס (אימו של נרקיסוס הרתה אותו  

עליה שנכפו  מיחסים  כתוצאה  שהרתה  הילד  את  לאהוב  מנת  על  מאם  לדמיין  ,  נדרש  גם  אפשר 

שהעובדה שהלכה לשמוע על עתידו מעידה על כך שהיא חרדה ואין לדעת אם היא חרדה על גורלה 

להיות דמות המסתכלת בהתפעלות ובשמחה    ,זו  או על גורלו. כך או כך, האפשרות של אם מעין

 . , נפגעהבתינוקה או להיות האם המרגישה שהיא תוכל לשמור עליו ולהגן עליו מפגיעות עתידות

. הילד גם הוא  להתעורר חסך נרקיסיסטי ולייצר הפרעה נרקיסיסטית אצל הילדול  בתנאים כאלה על

הוא גם משקף לה  יו, בתגובותיו לנוכחותה.  בתווי דמיון שירש ממנה, בהישג  - ראי המשקף את האם  

כך אולי היא רואה בו את פני אביו ואיננה יכולה לאהוב את   -את סוג הזוגיות שהובילה ליצור אותו  

הילד הוא חלק מן העצמי המורחב של רוב האימהות, שלוחה והמשך של עצמן,  מי שהיא רואה. כך,  

 .לכן כל הצלחה שלו מחמיאה גם לאגו שלהן

הפרק, ילד זקוק לאישור, הערכה והכרה. בתחילת החיים הצורך  - תתהרחבתי בתחילת  כפי ש

. המעבר למציאות  יותר  מותאמת, ובאופן הדרגתי ההתפעלות צריכה להיות  מוחלטבשיקוף הוא  

טבעי  באופן  התקינה  בהתפתחות  נעשה  יותר  ריאליות  לתפיסות  האלו  ה'מושלמות'  מפנטזיות 

ידי    ,והדרגתי ש על  בתמיכה ההבנה  מלוות  אלו  אכזבות  אם  מושלמים.  לא  והילד  האם  בהכרח 

מסוגלות ובהחלפתה בתחושה מציאותית  -הסביבתית הן מאפשרות הפחתה הדרגתית בתחושת הכל

 ).  185יותר של היכולות והמגבלות (קוהוט, 

הם המקור הבלעדי של יחס חיובי של אותו הורה  עם הורה שסיפוקיו הנרקיסיסטיים  ילד שגדל  

רגיש כמכונה לייצור נחת אצל הוריו. הוא קיים רק כדי שאימו או אביו  עשוי לה,  כלפי הילד  ידומצ

יוכלו להתפאר ביצירת המופת שלהם, שהיא המשך ישיר שלהם. ניתן לשער שאימו של נרקיסוס 

הייתה מרוצה ממנו רק כאשר עורר התפעלות באחרים, מה שקרה לעיתים קרובות בזכות מראהו  

כזה יכול לגרום לפגיעה נרקיסיסטית המונעת התפתחות של תחושת ערך עצמי מאוזנת היפה. יחס  

 .ויציבה, המבוססת על הכרה וקבלה של מעלות ומגבלות
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II . הפרעות בשיקוף 
להכיר את עצמו כפי  גורלו לא אפשר לו  נרקיסוס אינו מזהה את עצמו בהשתקפות במים, כי  

). הכוונה באי  348(  "אִם אֶת עַצְמוֹ �א יֵדַע"יך ימים רק שהוא.  טרסיאס הזהיר את אימו כי בנה יאר

ידיעה היא שנרקיסוס לא יהיה מודע לפגמיו ולא יכיר בכך שאינו מושלם. אם אקשר זאת לטראומת  

הילדות, הקושי הוא להודות שאינך מושלם כמו בפנטזיה של ההורה והסביבה. הילד הנערץ זוכה  

נותר בלתי נראה מתחת למעטה המושלמות שנכפית עליו.    אמנם בתשומת לב מההורה, אבל באמת

לכן בבגרותו נרקיסוס וויתר על משוב מהסביבה, חיבה, אמפתיה, שיתוף או התעניינות ברגשותיו,  

 .והסתגר בתוך עצמו

נרקיסיסטי.   הגנה  כמנגנון  בהימנעות  הקיצוני  השימוש  את  מדגים  נרקיסוס  כאמור, בכך 

זמניות של יהירות ודיכאון. הפרעות אלו יכולות אף  - בתחושות בו  נרקיסיסטים לעיתים מאופיינים

, בשלילת 'הזולתעצמי'  , והשקעת אנרגיות רבות בהרחקת'הזולתעצמי'  להתבטא בדחיית כל קשר עם

בני מחברת  ויותר  יותר  נמנע  הוא  בהדרגה  נרקיסוס.  שעושה  כפי  בדיוק  וצרכיו.  אדם,   קיומו 

פני מגע קרוב הוא מסווה על ידי התנשאות משפילה על מחזריו  ין. את חרדותיו מממאינטימיות או מ

ניסיון הגנתי לשמור על העצמי מפני  402-403( נובעת מאותה חולשה של העצמי, זהו  זו  ). נטייה 

פגיעה. איש מסביבתו אינו ראוי לזכות בחסדיו, והוא אינו זקוק לאף אחד. איש לא ייגע בו, כפי  

 ). 412ר המבודד והטהור (שאף יצור חי לא הגיע לאזור היע

על מנת לזכות בשיקוף.    'הזולתעצמי'  הפרעות בשיקוף יכולות להתבטא בצורך עז במיזוג עם

הצורך במיזוג הוא על מנת ליצור מסגרת בתוכה העצמי יוכל להתקיים. כלומר גם כאשר הוא רוצה  

תנועותיו שלו לאלה    סוף סוף לחבק ולגעת, נרקיסוס נמשך לבבואתו שלו. רק הסנכרון המושלם בין 

 .)451-452נה על צורך בהתמזגות מוחלטת עם נפש תאומה (ושל בבואתו ע

בתור  שחווה מהאם  המחסור  על  כפיצוי  רגע,  בכל  זמין  להיות  להזדהות אתו,  האהוב אמור 

תינוק. נרקיסוס מאוהב בפנטזיה של אחדות מושלמת עם בן זוגו, הרמוניה ושיקוף מוחלטים. כל  

משל נפרד  נחווה  רצון  אלא  עצמו  בפני  כעומד  נתפס  לא  (הבבואה)  האובייקט  כי  עליו,  מאיים  ו 

ונדרש לספק את הצרכים הנרקיסיסטיים העצומים של נרקיסוס. התפתחותו הרגשית    'זולתעצמי'כ

של נרקיסוס נפגעה בשלב מוקדם מאוד, לפני שנבנתה אצלו הפונקציה לקבלת האחר כאדם נפרד.  

שני אנשים בעלי רצונות וצרכים שונים ודומים, נרקיסוס יודע ליצור  במקום אפשרות למפגש בין  

 .רק יחס בין העצמי לבין הזולת כאובייקט משקף עבורו

לָמָּה תִּטֹּשׁ ), הוא זועק "475-478כאשר השתקפותו של נרקיסוס נעכרת לרגע בגלל דמעותיו ( 

הרגשי הארכאי, של תינוק תלותי ואבוד.  ). ההתמכרות לבבואה מחזירה אותו למצב  478" (אֹהַבְ�?

הוא נסוג למקום האומלל שממנו ברח כל השנים בכך שהרחיק את עצמו מהכל ומכולם, חוזר להיות  

 ) למותו  שמייחל  כך  כדי  עד  אונים  וחסר  בהתמרת 469-471נזקק  מהכישלון  נובעת  זו  תגובה   .(

צריכים  'הזולתעצמי' ונקציות שלבילדותו. אנשים שלא התמירו את הפ 'הזולתעצמי' הפונקציה של

(קוהוט,    , כפי שמדגים נרקיסוסלהמשיך לקבלן מבחוץ, ובכך חוסר התמרה משמעו להישאר תינוק

1977  ,1985 .( 
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III .זעם נרקיסיסטי ואובדנות 
אינו מספק את המציאות הנרקיסיסטית הדרושה או    'הזולתעצמי'  כאשרכפי שהסברתי מקודם,  

  'הזולתעצמי'הנוחות של הנרקיסיסט, הוא נחשב על ידו לסדיסט, משום ש-את תחושת אי  אינו מונע

יכול. לפיכך תוצאות מעשיו או מחדליו תמיד יראו על ידי הנרקיסיסט כנגרמות במכוון  -נחווה ככל

להם לגעת זה בזה,    מאפשרבו על כך שמשטה בו ולא  נרקיסוס זועם על אהו).  1985,  1977  (קוהוט,

) הוא קורא. הוא לא מוכן לשאת את  477("  מַדּוּעַ, אַכְזָר, תַּשְׁלִיכֵנִי?). "454-479ואחר כך על עזיבתו (

העובדה שלא יקבל בדיוק את מה שהוא רוצה באותו הרגע. עד כדי כך הוא אומלל שהוא מעדיף  

 למות. 

ם המוטיבציה להטלת מום עצמית של הפסיכוטים אינה אני סבור כי במקרים רבי
היא יותר בשל העובדה שהתרחשה שבירה של  [...]   נובעת מקונפליקטים ספציפיים

הגוף הופכים נטל מכאיב במידה בלתי נסבלת ולפיכך הם -הגוף ושרסיסי עצמי-עצמי
 ). 163, 1985(קוהוט,  םמוסרי

 

המעיין ובעצמו התאהב, הוא לא מסוגל יותר לשאת  כשנרקיסוס מבין שראה את עצמו במי  

להיות שחשב  האובייקט  קוהוט    'הזולתעצמי'  בכאב.  שכותב  כפי  כעצמי.  ),  1985,  1977(התברר 

השבירה של זהותו וזהות אהובו הופכת לנטל קשה מנשוא ולכן הוא פוגע בעצמו על מנת להפטר  

 ). 469-473מהכאב (

 סיכוםה. 

במיתוס-תת עסק  השני  נרקיסוס  הפרק  ה  מטמורפוזותביצירה    של  (המאה  אובידיוס    8-של 

את   נתהבוח  פרשנות עלילתיתפרק זה כלל  -תתעצמו.  בין  קשר בין אדם ל  שמציג גם הוא,  לפנה"ס)

ו ואכו  נרקיסוס  של  גם,  רגשייםהם  התהליכיאת  דמויותיהם  נרטיביים  הדגמת  כמו   מאפיינים 

אומנותיים  ו כפרשן,  מסוג  אמצעים  האנשהמספר  דיבור,  סוגי  מטרימים,  רמזים  אפיון,  ,  הסוגי 

הוצגו תאוריה    פרק זה -תת. בחלק השני של  דימויים, אנלוגיות ותמונה סיפורית, כמוצגים במיתוס

  . ) 1985, 1977(קוהוט של  נרקיסיזם הו  'פסיכולוגיית העצמי'על פי  למיתוס,  פרשנות פסיכואנליטית  ו

 ' שיקוף',  'זולתעצמי'ו  'עצמי'ס פורשה על פי המושגים:  הדמות המיתולוגית של נרקיסובחלק זה,  

 .ואובדנות 'נרקיסיסטי זעם', והפרעותיו
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 : 2פרק 

 מערכות יחסים בין הורים לבין ילדיהם

 קרונוס וזאוס גיה,  ורנוס,  א - מיתוס הבריאהא. 

 ק ומטרתוהפר-תתמבוא א. 

תרבות היצורים  הִ מיתוס הבריאה מגולל את בריאת העולם על פי המיתולוגיה היוונית ואת  

בעולמנו.   שהתקיימו  בין  -תתהראשונים  ביחסים  יתמקד  זה  ילדי פרק  לבין  שני  יכלול  ו  םהורים 

או    8-המאה השל הסיודוס (   תאוגוניהשל המיתוס ביצירה    פרשנות עלילתית  אציג  תחילה  .חלקים

התמקדות  , תוך  תהליכים רגשייםו  , אמצעים אומנותייםמאפיינים נרטיביים  תהכולל  לפנה"ס)  9-ה

העברה  'אעשה שימוש והן  לאחר מכן אציג את התאוריות הפסיכואנליטיות בהן  בדמויות המרכזיות.  

אדגים תאוריות   ).1925של פרויד (  'הסירוס-חרדת'ו  האדיפלי'-, 'התסביך)1987של גמפל (  'דורית-בין

 אלו במיתוס על ידי הצבעה על דפוסי התנהגות חוזרים בדורות הראשונים של המיתולוגיה היוונית. 

רבים  וישויות  יצורים  אלים,  קיימים  שכאמור,  משום  למדי,  ארוך  היווני  הבריאה  מיתוס 

ת משלוש היצירות המיוחסות נחשבת ליצירה אח  (שם, שם)  גוניהתיאוה וסיפוריהם רבים עוד יותר.  

מאופיינת בשמירה איננה  היא  בו בזמן    להסיודוס והיא נחשבת לזהה מבחינה סגנונית וכוונת משורר.

ויש מעברים תכופים   מתוקף גבולות המחקר של עבודה זו    בין נושאים שונים.על קו תוכן רציף 

ב להתמקד  מסוימים  בחרתי  בחלקים  מרכזיים  לנושאים  להתייחס  מנת  עוסקת על  העבודה  :  הם 

ריאת העולם כהיבט המקביל לפנטזיות המוקדמות על הכוחות המניעים את העולם ועל היחסים  ב

תייחס למספר תחומים העוסקים בהתהוות האלים והעולם, וביחסים הקיימים בין  אדוריים.  -הבין

 בני משפחה ובחברה כולה.  

תביו של הסיודוס, שהחל כאיכר דל  בכ  ניכר משמעותיתהקשר בין גוף לנפש ובין היחיד לחברה  

-תת. יחסיו עם אחיו היו מורכבים ומשחזרים במידה רבה את המתואר ב34ואף משפחתו הייתה כזו 

(שם,    תאוגוניהלכן אתייחס לשני חלקים מתוך מיתוס הבריאה, שניהם מתוך היצירה  .  פרק הזהה

דמויות נוספות במיתולוגיה, אך  ביניהם מתואר המשך היצירה של    . 453-506- ו  116-210, בשורות  שם)

דמויות הראשיות, והן אורנוס, גיה, קרונוס, ריה, זאוס ושאר ב  עוסקים אתמקד בחלקים אלו משום ש

  אלי האולימפוס.

 

 

 

 

או   8- (ש' בוזגלו, מתרגם). הוצאת אבן חושן. (פורסם לראשונה במאה התאוגוניה  ).  2016הסיודוס (    34
 . 14-17,  לפנה"ס)  9- ה
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 הסיפור המיתולוגי ב. 

I.  פרשנות העלילה 
 : יה, אורנוס וקרונוסג -  210-116 תאוגוניה

   –כָּאוֹס אָכֵן הָרִאשׁוֹן נִתְהַוָּה, וְאוּלָם אַחֲרֵיהוּ 
 בֶּטַח -גֵי רַחֲבַת הֶחָזֶה תָּמִיד וּלְכָל מוֹשָׁב

 ], אוֹלִמְפּוּסה-[הִיא לָאֵלִים הַיּוֹשְׁבִים עַל רָאשֵׁי הַמֻּשְׁלָג
 דֶּרֶ�,  -בְּעִמְקֵי אֲדָמָה רַבַּת קַדְרוּתהַ -רַב טְרַטְרוּס

 הַנֶּצַח.-גַּם הָאֵל אֶרוֹס שֶׁיִּף מִכָּל הָאַלִּים בְּנֵי 120
 גֵּו וּבְלֵב כָּל אֵלִים וּבְנֵי מַוֵתָה -זֶה הַמְּרַפֶּה בַּדֵּי

 שֵׂכֶל יֶדַע לְהָפֵר וּלְהַכְנִיעַ; -רוּחַ תְּבוּנָה וּדְבַר
 מִנִּי כָּאוֹס יָצְאוּ.  - נִכְּס -ה גַּם שְׁחֹר הַלַּיְלָ  רֶבּוּסא

 שׁוּב נוֹלְדוּ הַיּוֹם הַבָּהִיר וְהָאֲתָר, נִכְּסוּמִנִּי 
 יַלְדָּה.   אֳהַבֵיהַּ רֶבּוּס הִיא בְּמִשְׁכַּב אאֵלֶּה לָ  125

 אֲדָמָה רִאשׁוֹנָה חוֹלְלָה וְיָלְדָה הַשָּׁוָה לָהּ,-גֵי
 בְּכָל יְכַסֶּה, אַתְּ אוּרָנוּס הַמְּכָכֵב, הָרָקִיעַ, 

 נֶצַח.  -גַּם כִּי מוֹשַׁב מִבְטַחִים יִהְיֶה לְתָמִיד לִבְנֵי
 וְנֹעַם,-לֶדֶת יַלְדָּה גַּם הֵרִים נִשָּׂאִים. מְגּוּרִי חֵן

 מִשְׁכָּן, בְּחַגְוֵי הֶהָרִים תִּתְגּוֹרֵרְנָה. נִימְפוֹתהֵמָּה ל  130
 ,  פּוֹנְטוֹסגַלָּיו, אֶת זֶה עוֹד אֶת הַיָּם הִיא יַלְדָּהּ הַסּוֹאֵן בְּ 
 תְּשׁוּקָה יַלְדָּתוֹ.  -אֵין לוֹ יְבוּל וּתְנוּבָה, וּבְלִי מֶתֶק

 , שָׁכְבָה וְיָלְדָה אֶת עֹמֶק הַמְּעַרְבֹּלֶתעִם אוּרָנוּס אָז 
 יוֹן וְקְוֹיְאוֹס, וּקְרִיאוֹס  אֶת אוֹקְיָנוֹס, יַפֶּטְוֹס, הִפֶּרְ 

 תֶּיה וְרֵיָה וְתֶּמִיס וְאֶת הָאֵלָה מְנֵמוֹסִינִי,   135
 פְוֹיְבֵּי עִם זֵר הַזָּהָב וְטֵתִיס הָאֵלָה הַנֶּחְמֶדֶת. 

 יַלְדָּה, הַצָּעִיר בְּבָנֶיהָ,   קְרוֹנוֹסאַחֲרֵיהֶם הִיא אֶת 
 רַב הַזֹּהַר,  א אֶת אָבִיונְכָלִים וְאָיֹם, הוּא שָׂנַ -רַב

 רַהַב:-עוֹד הַקִּיקְלוֹפִּים יַלְדָּה, שֶׁעַז בָּם לִבָּם וּמְלֵא
 חַת בְּקִרְבֶּהוּ-בְּרוֹנְטֵס, סְטֶרְוֹפֵס וְאַרְגֵּס, רוּחוֹ לְ�א  140

 אֶת הָרַעַם נָתְנוּ וּבָרָק לוֹ יָצְרוּ.  זֶוְסְ אֵלֶּה ל
 הַנֶּצַח, -הֵמָּה בַּיֶּתֶר בְּכָל דָּמוֹ לְאֵלִים בְּנֵי

 אֶפֶס רַק עַיִן אַחַת לָהֶם עַל הַמֵּצַח הָטְבָּעָה. 
 בַּיָּעֵן כִּי לָמוֹ הָעַיִן,   -זֶה כִּנּוּיָם הַקִּיקְלוֹפִּים 

 עַיִן אַחַת עֲגָלָה טְבוּעָה בָּאֶמְצַע עָלַי מֵצַח.   145
 כֹּחַ לָהֶם וְעָצְמָהּ, וִידֵיהֶם לָהֶם רַב בְּכָל פֹּעַל. 

 

הע ראשונות.  בריאת  שנוצרו  הישויות הקדומות  בהצגת  נפתחת  היוונית  היווני  ולם  המיתוס 

המאה  (  הסיודוס  על פי העולם  . כלומר,  להיבמובן המקובל של המ  היעדר בריאת העולםמאופיין ב

נוצר  לפנה"ס)  9- האו    8-ה אלא  נברא  ראשוניים.    ,התהווה,  לא  יסודות  אחדמכמה  משלבי    באף 

הזאת   חיצוני.  לא  ההתפתחות  כוח  הראשוניותשל    ן טבערק  התערב  זאת,    הישויות  מאפשר 

ישנו כאוס, שקשה  ראשית    ות.לזכרים ולנקב  הישויות/האלים  המחלקת אתתפתחות אבולוציונית  הב
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, גיה . בשלב כלשהו פורצים מהכאוסלהגדירו משום שאין בו דבר קונקרטי, אלא חלל ריק או תהום

 .35) 146-139(ארבוס, נכס והקיקלופים גם . לאחר מכן נוצרים )138-116( וארוס טרטרוס

 גָּיָה,  וַאֲחֵרִים עוֹד נוֹלְדוּ מִנִּי אוּרָנוּס וּמִ 
 הֵם הַבָּנִים הַשְּׁלשָׁה עֲצוּמִים וּגְדוֹלִים עַד אֵין חֵקֶר,  

 רַהַב; -בָּנִים חֲצוּפִים וּבְנֵי  -קְוֹטּוֹס, בְּרִיאָרֶיאוֹס, גִּיאֵס 
 פֶּרֶא צָמְחוּ -לָמוֹ יָדַיִם מֵאָה, גָּלְמִיּות, יְדֵי 150

 אִישׁ הִתְנוֹסְסוּ -מִכִּתְפֵיהֶם, וְרָאשִׁים חֲמִשִּׁים לְאִישׁ
 ן.  החֹסֶ -עַל הַכְּתֵפַיִם, מֵעַל אֵיבְרֵיהֶם הַגְּדוֹלִים בְּנֵי

 כֹּחַ כַּבִּיר וְאָיֹם הָיָה בִּדְמוּתָם הַמְּגֻשֶּׁמֶת. 
 

,  יםגזדוומ. גם גיה ואורנוס האחים  )124-125(  צאצאיהם של האחים נכס וארבוס הם היום והאתר

יפריון, קויאוס, קריאוס, תיה, ריה,  יפטוס, הנים:  אוגיה ילדה הרים, ימים, אוקיינוסים ואת הטיט

הצעיר והאיום    וא. קרונוס ה)126-138(  מנמוסיני, פויבי, טתיס ולבסוף את קרונוס, בן הזקוניםתמיס,  

גם קוטוס, בריאריאוס וגיאס נולדו    .)137-138(   נא את אביו יותר מכל אחיו ואחיותיווביותר, שש 

 .36) 153-139( לשניים, ענקים איומים בעלי מאה ידיים וחמישים ראשים

 –  גֵימִ הַבָּנִים שֶׁיָּצְאוּ מִנִּי אוּרָנוּס וּכָּל 
 הֵם מִכֻּלָּם נוֹרָאִים, וּמִלְּכַתְּחִלָּה תִעֲבָוֹ   155

 זֶה אֲבִיהֶם מוֹלִידָם, וַיְהִי אַ� נוֹלַד מִי מְהֵמָּה,  
 סֵתֶר אֶרֶץ -�א הוֹצִיאוּ אֵלַי אוֹר, אֲבָל בְּחֶבְיוֹן

 רָנוּס עַל רִשְׁעַת מַעֲשֵׂהוּ.  וְיִשְׂמַח אוּ - חִישׁ הִצְפִּינָם 
 גֵּי רַחֲבַת הַיָּדַיִם קִרְבָּה נֶאֶנְקָה מִן הַלַּחַץ

גֶה לַעֲשׂוֹת מַעֲשֶׂה  עֲרוּמִים וּדְבַר  160  אָוֶן:  -וַתֶהְֶ
 צָבַע מַהֵר הִיא יָצְרָה וְהֵכִינָה,  -מִין חַלָּמִישׁ אֵפֶר

 יהָ אָהֵבָה אַף הַמַּגָּל הַגָּדוֹל הִיא עָשְׂתָה וּלבָנֶ 
 שָׂחָה, אִמְּצָה אֶת רוּחָם, וְלַבָּה בְּקִרְבָּהּ מָלֵא רֹגֶז:
   – 'הוֹי יַלְדִּי, צֶאֱצָאֵי אַב רָשָׁע, לוֹ תֹּאבוּ וְתִשְׁמְעוּ 

 הַתּוֹעֵבָה הַמְּבִישָׁה שֶׁעָשָׂה אֲבִיכֶם, חִישׁ נִקֹּמָה,    165
 'וְהָעָוֶליַעַן כִּי הוּא הָרִאשׁוֹן שֶׁזָּמַם הַנְּבֵלָה 

 כָּכָה אָמְרָה, אוּלָם פָּחַד תָּקַף אֶת כֻּלָּם, �א הֵעֵזּוּ  
 הַנֵּכֶל -רַב נוֹס הַעַז וֹ קְרקוֹל לְהוֹצִיא. הִתְאוֹשֵׁשׁ רַק 
 הַכְּבוּדָה וְהִבִּיעַ: -וּבִדְבָרָיו הוּא פָּנָה אֶל אִמּוֹ 

 'אִם, מְקַבֵּל אָנֹכִי עַל עַצְמִי לְהַשְׁלִים אֶת הַמַּעַשׂ,   170
 כִּי נִתְחַלֵּל שֵׁם אָבִינוּ וְחוֹס �א אָחוּסָה עָלֵיהוּ,  

 הוּא הָרִאשׁוֹן שֶׁזָּמַם הַנְּבֵלָה וְהָעָוֶל'
 

כאשר נולד אחד מהם,   ולכןאת אביהם באופן טבעי,    יםנאוילדיהם של אורנוס וגיה שמתואר כי  

). הלחץ של כל ילדיה במעמקי מרחביה  154-158אורנוס בבטן האדמה. בעצם, בתוך גיה (  וחביא אותמ

כינה מגל לבניה מ). מאבן אפורה היא  159-160(  בתגובהחליטה להערים על אורנוס  מכביד על גיה, שמ

 

מפתח    ,ראה נספחיםת השמות וסדר היווצרות הישויות במיתולוגיה היוונית,  יו להסבר על משמעו 35
 . 147שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  

 קודמת. ה  תי ראה הער  36
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יה אף דבר  ). על163-166שינקמו באביהם על חטאו (  תבקשמלבבותיהם באומץ ו  נוסכת),  161-162(

-168( אתגרבל על עצמו את המק. כולם מלבד קרונוס, ש)167-168( מפחד יםתק והקשים, כל בניה ש

172(. 

 כָּכָה אָמַר, וּלְבַב גֵּי רַחֲבַת הַיָּדַיִם שָׂמֵחַ.
 אָז בְּחֶבְיוֹן מַאֲרָב הוֹשִׁיבַתּוּ וְשָׂמָה בַּיָּד לוֹ 

 שָׁה. הַמְּזִמָּה לוֹ פֵּרְ וְאֶת כָּל  - הַשֵּׁן -אֶת הַמַּגָּל חַד 175
 בָּא אוּרָנוּס הַגָּדוֹל וְהֵבִיא עִמָּדוֹ אֶת הַלַּיִל.

 הוּא לְמִשְׁכַּב אֲהָבִים הִשְׁתּוֹקֵק וְיִגְהַר עָלַי גָיָּה  
 שְׂמֹאלוֹ אֲזַי קרוֹנוֹס  - וְיִשְׂתָּרֵעַ עַל כֻּלָּהּ.  הוֹשִׁיט יָד 

 ן הֶחְזִיקָה,  הַשֵּׁ -מִמַּאֲרָב, וִימִינוֹ בְּמַגָּל חַד
 הוּא הַמַּגָּל הֶעָצוּם, וְאֶת מְבוּשָׁיו שֶׁל אָבִיהוּ   180

 חָשׁ וְקָצָר וְקָטַע וְהַשְׁלֵ� הִשְׁלִיכָם אֲחוֹריהוּ.  
 הָאֲבָרִים �א לַשָּׁוְא נִזְרְקוּ מִיָּדָיו וְנָפְלוּ.  

 כָּל טִפַּת דָּם שֶׁנָּשְׁרָה קָלְטָה אֶל חֵיקָהּ אֲזַי גָיָּה, 
 

לו את המגל שהכינה, בעודה מספרת לו את    תתנו, ונ )173(   דברי בנה הצעיראת    לשמועגיה שמחה  

מעלוגכשאורנוס    . )174-175(  מזימתה ו  הר  כולה,  מגיה  על  ידו  ממיד  שתרע  את  קרונוס  ושיט 

ו (  תמרו את דמו שו,  אביוהמין של  רת את איבר  וכמהמחבוא  מגיה פרד  מואורנוס    ).180-183גיה 

הסבר ה למעשה  מבטן האדמה. זהו    וצאים, הוא נשאר לבדו בשמיים ושאר האחים של קרונוס ילגמרי

 המיתי היווני להפרדת השמיים והארץ.

 וּבַחַ�ף הַשָּׁנִים הָאֱרִינְיוֹת הָרְתָה וְיָלָדָה  
 הַחְזָקוֹת וְאֶת אֵלֶּה גִדְלֵי הַקּוֹמָה הַגִּיגַנְטִים,  185

 ם, וּרְמָחִים אֲרֻכִּים בְּיָדֵימוֹ,הַמַּזְהִירִים בְּזֵינָ 
 שֶׁשָּׁמֵן 'מֵלִיְּוֹת' בְּכָל רֹחַב הָאָרֶץ.  נִימְפוֹתגַּם אֶת הַ 

 אַ� הַמְּבוּשִׁים שֶׁגְּזָרָם בְּצוּרוֹ וּזְרָקָם מִיַּבֶּשֶׁת 
 יָם סוֹעֲרִים, עֵת רַבָּה עוֹד נִשְּׂאוּ עַל הַמַּיִם  -אֶל נִבְכֵי

 הַנֶּצַח. -עַד אֲשֶׁר קֶצֶף לָבָן עָטַף אֶת בְּשַׂר בֶּן  190
 בּוֹ בְּהַקֶּצֶף, צָמְחָה וְגָדְלָה הָעַלְמָה. עַל קִיתֵרֵי, 

   קְדֻשָּׁה, רִאשׁוֹנָה הִיא עָבְרָה וּמִשָּׁם חִישׁ הִגִּיעָה -אִי רַב
 אֶל אַדְמַת קִפְּרוֹס, הָאִי הַמֻּקָּף עַל סְבִיבָיו זִרְמֵי מַיִם.

 שָׁמָּה יָצְאָה הָאֵלָה יָפָה נֶעֱרֶצֶת, וְיֶרֶק 
 חֶטֶב רַגְלֶיהָ. וּבְשֵׁם אַפְרוֹדִיטִי -דֶּשֶׁא צֶמַח סְבִיב נוֹי 195

 יָם וְיֶפֶת הָעֳטֶרֶת קִיתֵרֵי]- [הִיא יְלִידַת קֶצֶף
 הָאֵלִים וּבְנֵי הַחֲלוֹף, כִּי מִקֶּצֶף  לָהּ יִקְרְאוּ

 כִּי אֶל קִיתֵרֵי הִגִּיעָה.  -עַל  –מַיִם גָּדְלָה, אַ� קִיתֵרֵי 
 הַמַּיִם.  -שֵׁם לָהּ גַּם קִפְרוֹגֶנֵס, כִּי בְּקִפְּרוֹס נוֹלְדָה שְׁטוּף

 פִילוֹמֶדֶס יְכַנּוּהָ, עַל כִּי מִן הָאֵבֶר נוֹצְרָה.    200
 הַתֹּאַר,-אֶרוֹס חָבֵר לָהּ והימרוֹס לָהּ נִתְלַוָּה טוֹב

 הַנֶּצַח לָלֶכֶת. -עֵת אַ� נוֹלְדָה וּפָנְתָה אֶל עֵדַת בְּנֵי
 זֹה מִשְׂרָתָהּ מִבְּרֵאשִׁית, וְזֹאת הַמָּנָה לָהּ לְחֶלֶק

 אַלְמָוֶת: -תְּמוּתָה וּבֵין הָאֵלִים בְּנֵי-נֵיבֵּין אֲנָשִׁים בְּ 
 צְחוֹק וּרְמִיַּת הַשְּׂפָתַיִם, - בְּתוּלוֹת, בַּת-לַחַשׁ וְשִׂיחַ  205

 מֶתֶק תַּפְנוּק אַהֲבָה וְחֶסֶד עֶדְנַת מַנְעַמֶּיהָ.
 נִים כִּנָּה אוּרָנוּס אֶת יוֹצְאֵי חֲלָצֵיהוּ,  אאֶפֶס טִיטָ 

 מוֹ יַלְדָּם, וְכִנּוּי הוּא שֶׁל גֶּדֶף,  אֵלֶּה אֻשַּׁר בְּעַצְ 
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 אַלָּמִים הֵם אֲשֶׁר בִּזְדוֹנָם יְעוֹלְלוּ   -אָמַר  - יַעַן 
 אָוֶן לָרֹב, וּלעָתִיד אֶת עָנְשָׁם גַּם יִשָּׂאוּ.-מַעֲשֵׂי 210

 

האריניות יצורים נוספים, כגון    יםשל אורנוס וממנו נוצרואת דמו  את איברו הכרות    תמרוגיה ש

שליך קרונוס לים, וממנו הכרות מאך את האיבר    .)187-184(  37מפותיהגיגנטים והנ  ,(אלות הנקמה)

לה מהים אל ו אפרודיטה ע .  )188-190(  עד לכדי יצירתה של האלה אפרודיטה  נסחף ביםנוצר הקצף ש

בו   ובמקום  קיתרי  האי  רגליה צמאדמת  כפות  עלייתה של  ).  190-206(מח עשב  וניחה את  תיאור 

אפרודיטה מהים אל השמיים ממחיש את הרעיון שלפיו רגע זה יצר חיבור בין ממלכת הים לממלכת 

השמיים. זהו סמל גם לכוחה של האלה, בין היתר, ליצור מיזוג, חיבור ומגע, בתור אלת האהבה  

, אפרודיטה  אודיסאה) בס״לפנה  8-המאה הלפי גרסאות אחרות, למשל זו של הומרוס (והמיניות.  

 ).308,  155(ולא של קרונוס  היא בתו של זאוס

קלל אותם מ). הוא  207-209נים, כינוי גנאי על שהתנכלו להורגו ( אאת ילדיו טיט  מכנהאורנוס  

 ). 210שיום אחד יענשו על מה שעשו לו (בכך 

 : קרונוס, ריה וזאוס -  506-453תאוגוניה 

 נִשְגָלָה וְתֵלֵד יַלְדֵי הַתִּפְאֶרֶת  לִקְרוֹנוֹס רֵיָה
 עִם פָּז סַנְדָּלֶיהָ, וְהֵרָה, דֵּמֵטֵר, הֵמָּה הֶסְטִיָה

 גַּם הָאֵל הֲדַס הַעָז, הַשּׁוֹכֵן בְּבֵיתוֹ תַּחַת אֶרֶץ 455
 הַנֶּפֶץ -אֶרֶץ הָאֵל רַם-לֵב לוֹ אַכְזָר; גַּם מַרְגִּיז מוֹסָדֵי

 הַשֵּׂכֶל,-רַב זֶוְסְ ם, הָאֵל י וְאֵלִ גַּם אֲבִיהֶם שֶׁל בְּנֵי אִישׁ
 הָאָרֶץ.-הוּא רַעֲמוֹ עֵת יִרְעַם תֹּאחַז רְעָדָה מְלוֹא

 אֶחָד וְאֶחָד אַ� הֵגִיחוּ קְרוֹנוֹסאֵלֶּה בֶּלַע הֵעַז  
 מֵרַחֲמָה שֶׁל אִמָּם הַקְּדוֹשָׁה וְשָׁכְבוּ עַל בִּרְכֶּיהָ,  460

 הָרַהַב -אוּרָנוּס בְּנֵי דֵילְ יַּ ן אַחֵר מִ יַעַן פָּחַד, פֶּ 
 עַל הָאֵלִים הַנְּצָחִים יִהְיֶה הַשַּׁלִּיט וְהַמֶּלֶ�,

 , הגיַּ כִּי הַשְּׁמוּעָה הוּא שָׁמַע מִפִּי אוּרָנוּס וּמִ 
 אֶת הַגְּזֵרָה שֶׁיָּצְאָה, כִּי אַחַד מִבְנָיו יַכְרִיעֵהוּ, 

 א זָמַם זֹאת.הַכַּבִּיר הוּ זֶוְסְ אַף שֶׁהִנּוֹ הֶחָזָק, ו 465
 - עַיִן עַל כֵּן �א עֶצֶם, אַ� שָׁמַר, וּבְעֵת שֶׁהוֹפִיעוּ  

 .מָלְאָהצַעַר -אֶת יְלָדָיו הוּא בָּלַע, ורֵיָה מֶרִי 
 

בשלב זה של העלילה, קרונוס הוא אדון העולם, המולך לצד אחותו ריה. ריה יולדת את דור 

וזאוס בולע קרונוס  )453-458(  האלים האולימפיים: הסטיה, דמטר, האדס  . את כולם חוץ מזאוס 

היוולדם, מ ( לאחר  יפיל את שלטונו, כפי שעשה קרונוס לאביו  ).  459-465הפחד שמא אחד מבניו 

), אולי כעונש מצד אורנוס על הנעשה לו.  463אורנוס וגיה הם אלו שטומנים בקרונוס את פחדו (

תוב ניתן להבין שזאוס תכנן את הפלתו של  על פי הככמו כן, על כך. הוא הרי הבטיח שבניו ייענשו 

 . )465( אביו עוד לפני שנולד

 

 

 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמלהסבר על הגיגנטים והנימפות ראה נספחים,   37
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 כָּל הִיא לָלֶדֶת,-אָבִי זֶוְסְ אֶפֶס בְּעֵת שֶׁעֶמְדָּה אֶת 
 הּ הֶעֱתִירָ וְאֶל אוּרָנוּס הַמְּכָכֵב  הגיַּ  ילֵ אָז אֶ 
 אֵלֶּה הוֹרֶיהָ, עֵצָה לְהַשִּׂיא לָהּ הוֹאֵל כִּי יוֹאִילוּ,   470

 אֵי� אֶת הֻלֶּדֶת הַבֵּן הַיָּקָר תַּעֲלִים מִנִּי עַיִן, 
 גַּם אֵי� יוּשַׁב כִּגְמוּלוֹ בְּעַד כָּל שֶׁחוֹלֵל לְאָבִיהוּ,  

 הַנֵּכֶל.-ס הָעַז רַבנוֹ לִקרוֹ  -אַף לִילָדָיו שֶׁבְּלָעָם 
 ם הַיְּקָרָה הֶאֱזִינוּ וְחִישׁ נֶעֶתְרוּ,הֵם לְבִתָּ 

 וְיוֹדִיעוּ אֲזַי אֶת כָּל הַגְּזֵרָה שֶׁנִּגְזְרָה,   475
 הַנֶּפֶשׁ. -כָּל שֶׁיִּקְרֶה אַתְּ הַמֶּלֶ� אֶת קְרוֹנוֹס וּבְנוֹ עַז

 הֵמָּה לְלִיקְטוֹס שְׁלָחוּהָ בְּקֶרֶן בֶּן שֶׁמֶן בְּקְרִיטַה 
 דָּה אֶת יַלְדָּהּ, הַצָּעִיר בְּבָנֶיהָ, עֵת הִיא לָלֶדֶת עֶמְ 

 הַכַּבִּיר וּבְקְרֵיטַה קִבְּלַתּוּ מִמֶּנּוּ זוֹ גַּיָּה  זֶוְסְ 
 הָעֲצוּמָה לְגַדְּלוֹ, לְטַפְּחוֹ וְלִהְיוֹת לוֹ אוֹמֶנֶת.  480

 אֲפֵלָה וְתַגִּיעַ - חָשָׁה נוֹשֵׂאת אֶת הַיֶּלֶד בְּלֵיל
 וּבְעֶצֶם יָדָהּ הִצְפִּינַתּוּ בָּרִאשׁוֹנָה אֵלַי לִיקְטוֹס 

 תַּחַת קָדְשֵׁי אֲדָמָה בְּחֶבְיוֹן מְעָרָה מִתְפַּתֶּלֶת 
 יַעַר.  - הַנַּשָּׂא הֶעָטוּר עֲבִישָׁם בְּאַיְגַּיוֹן הָהָר  

 

מספרים ). הם  471ריה מתייעצת עם הוריה כיצד תוכל להחביא מפני קרונוס את הולדת זאוס ( 

 ים לחו). הם ש 474-476עשה לאביו לפניו (  לה את שעתיד לבוא: זאוס יפיל את אביו משלטונו כפי שזה

-477לו לאומנת (  תפכוגיה את התינוק לחזקתה וה  מקבלתשבכרתים, שם  אותה לאיגיון, הר העיזים,  

484.( 

 אֶפֶס לְבֶן אוּרָנוּס, שֶׁקֹּדֶם מָלַ� עַל בְּנֵי נֶצַח,
 לוֹ לַשַּׁלִּיט הַגָּדוֹל, הִיא אֶבֶן מָסְרָה מְחֻתֶּלֶת. 

 הוּא בְּיָדָיו לָקְחָה וְהוֹרֵד הוֹרִידָה לְבִטְנֵהוּ.
 הָהּ, הָאֻמְלָל! בְּנַפְשׁוֹ �א שָעַר, כִּי נִשְׁאַר אַחֲרִיהוּ  

 ן הַבֵּן בִּלְתִּי מְנֻצָּח וּבְלִי נֶזֶק, תַּחַת הָאֶבֶ 
 זֶה שֶׁמַּהֵר בְּכוֹחוֹ וּבְחֹזֶק זְרוֹעוֹ יַכְרִיעֵנוּ 

 וַיִמְ�� בְּעַצְמוֹ עַל בְּנֵי נֶצַח   -וּמִכְּבוֹדוֹ יְנַשְּׁלוּ 
 כּחַ הַשַּׂר וְיִקְרַת אֲבָרָיו חִישׁ הלְכוּ וְגָדְלוּ,

 בִּין הֶעֱרִימָה - וּבְרָבוּבִתְקוּפַת הַשָּׁנִים בְּעַצְמָהּ
 הָעַז מַרְבֶּה הַמְּזִמָּה וְהַנֵּכֶל קְרוֹנוֹסגַּיָּה עַל 

 עַד מִתּוֹכוֹ חִישׁ מַהֵר הֶעֱלָה אֶת יוֹצְאֵי חֲלָצֵיהוּ,   495
 [יַעַן כִּי בְּנוֹ בְּאוֹנוֹ וּבְכִשְׁרוֹן מַעֲשֵׂהוּ נִצְּחָהוּ]. 

   -חֲרוֹן, הֵקִיא חוּצָהּ  בָּרִאשׁוֹנָה אֶת הָאֶבֶן בִּלְעוֹ הָאַ
 כּוֹנְנָה וִיסָדָהּ בְּתוֹ� אֶרֶץ מַרְחֶבֶת הַדֶּרֶ�  זֶוְסְ 

 תַּחַת בִּקְעוֹת פַּרְנָסְוֹס בַּחֶבֶל פִּתּוֹ הַמְּקֻדֶּשֶׁת, 
 מוֹתָהּ. -מוֹפֵת לִבְנֵי-אוֹת כִּי תִּהְיֶה בְּעָתִיד וּפֶלֶא

 ידֵהוּ פִּתֵּחַ, כֵּן מִמּוֹסֵרוֹת כִּלָּיוֹן אֶת אֲחֵי מוֹלִ 
 צֶאֱצָאֵי אוּרָנוּס, שֶׁאָבִיו אֲסָרָם בְּרֹב כֶּסֶל. 

 אֵלֶּה זָכְרוּ לוֹ חַסְדּוֹ וְטוּבוֹ וְחִין עֵרֶ� הַמַּעַשׂ 
 וְיַעֲנִיקוּ לוֹ שַׁי אֶת הָרַעַם, חֲזִיז הַשַּׁלְהֶבֶת.  

 וּמִקֹּדֶם גֵּי הַגְּדוֹלָה הִצְפִּינָתַם.  - גַּם הַבָּרָק,  505
 עַל אֵלִים וּבְנֵי מָוְתָה.  זֶוְסְ בְּאֵמוּנוֹ בָּם יִשְׁ�ט הָאֵל 
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בולע אותה בלי לשים    במקום את בנם, זאוס, והואבחיתול  ריה מוסרת לקרונוס אבן עטופה  

הקאה, והוא פולט במהירות את כל  הגורמת לגיה נותנת לקרונוס תמיסה  ).  485-491לב לתרמית (

-492(  ילדיו שבלע במהלך השנים. בהיותם אלים, ישויות בנות אלמוות, הם התפתחו בבטנו ולא מתו

וזאוס מקדש אותה בהר פרנסוס, בסמוך לעי)964 , כסמל 38ר פיתו . ראשית את האבן הוא מקיא, 

 . )497-500( לקדושה ופאר לבני האדם

שאר האלים נפלטים מקרונוס אחד אחד, וזוכרים לטובת זאוס את שהצילם מאביהם המשותף  

רעם והברק, ואת התואר מלך האלים, השולט  אש, ה). בתמורה הם מעניקים לו במתנה את ה501-503(

 ). 504-506על אלים ובני אדם כאחד (

II.  :ים נרטיבי מאפייניםהיבטים ספרותיים 

 המספר כפרשן 

הדמויות בסיפור  המספר כלפי ההתרחשויות או  למשל   ,מכוון את הקוראים לתחושות מסוימות 

  ) על פני דמויות האב (אורנוס )465" (הַכַּבִּיר  זֶוְסְ ו "כשמעדיף את דמויותיהם של האלים האולימפיים (

 . ))168" (הַנֵּכֶל- רַב נוֹס הַעַזוֹ קְר" וקרונוס)  158(  "ת מַעֲשֵׂהוּוְיִשְׂמַח אוּרָנוּס עַל רִשְׁעַ  "

את   ורא, לאורך כל היצירה המספר מפרש את עולמן הפנימי של הדמויות, וכך מסביר לקכמו כן

מהות  יהאצערן של  כך למשל מנחה את הקוראים מנקודת מבטו האישית, כשמתאר כיצד    .מניעיהן

 : ן ילדיהב פוגעיםש אורנוס וקרונוס בהתאמה,על מותיר אותן מרירות, גיה וריה 

 גֵּי רַחֲבַת הַיָּדַיִם קִרְבָּה נֶאֶנְקָה מִן הַלַּחַץ

גֶה לַעֲשׂוֹת מַעֲשֶׂה עֲרוּמִים וּדְבַר  160  אָוֶן: -וַתֶהְֶ

[...] 

 וְלַבָּה בְּקִרְבָּהּ מָלֵא רֹגֶז:  163

[...] 

   – , אַ� שָׁמַר, וּבְעֵת שֶׁהוֹפִיעוּ עַיִן עַל כֵּן �א עֶצֶם  466

 .מָלְאָהצַעַר -אֶת יְלָדָיו הוּא בָּלַע, ורֵיָה מֶרִי 

 עקיף אפיון ו אפיון ישיר

כך למשל מתאר את   באמצעות שמות תואר,  לאורך כל המיתוס, המספר מאפיין את הדמויות

 דמויותיהן של הישויות הראשונות: 

   –כָּאוֹס אָכֵן הָרִאשׁוֹן נִתְהַוָּה, וְאוּלָם אַחֲרֵיהוּ 
 בֶּטַח -גֵי רַחֲבַת הֶחָזֶה תָּמִיד וּלְכָל מוֹשָׁב

 ], הַאוֹלִמְפּוּס-הִיא לָאֵלִים הַיּוֹשְׁבִים עַל רָאשֵׁי הַמֻּשְׁלָג[
 דֶּרֶ�,  -הַקַּדרוּת בְּעִמְקֵי אֲדָמָה רַבַּת-רַב טְרַטְרוּס

 

 ). 499לפנה"ס,    9  - או ה  8  - (הסיודוס, המאה ה  היא העיר דלפוי, מקומה של האורקל  ופית 38
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 הַנֶּצַח.-גַּם הָאֵל אֶרוֹס שֶׁיִּף מִכָּל הָאַלִּים בְּנֵי 120
 גֵּו וּבְלֵב כָּל אֵלִים וּבְנֵי מַוֵתָה -זֶה הַמְּרַפֶּה בַּדֵּי

 שֵׂכֶל יֶדַע לְהָפֵר וּלְהַכְנִיעַ; -רוּחַ תְּבוּנָה וּדְבַר
 מִנִּי כָּאוֹס יָצְאוּ.  - נִכְּס -ר הַלַּיְלָה ארבוס גַּם שְׁחֹ 

 

למשל כאשר מתואר שאורנוס שמח  , פיםעקי םת באמצעייודמואת הלאפיין  המספר מוסיף גם

שלא   מנת  על  ילדיו  את  שבלע  כך  מקומו   ייקחועל  העולם  את  לו  ,  )158(   כשליט  משייך  הקורא 

לשלוט האבסולוטי  הצורך  של  חלוקה,  מאפיינים  עם  שלו קיצוניות    ,קושי  בצרכיו    בהתרכזות 

 : מהצרכים של ילדיו והתעלמות טוטלית

 – כָּל הַבָּנִים שֶׁיָּצְאוּ מִנִּי אוּרָנוּס וּמַגָּיָה 
 הֵם מִכֻּלָּם נוֹרָאִים, וּמִלְּכַתְּחִלָּה תִעֲבָמוֹ   155

 זֶה אֲבִיהֶם מוֹלִידָם, וַיְהִי אַ� נוֹלַד מִי מְהֵמָּה,  
 סֵתֶר אֶרֶץ -�א הוֹצִיאוּ אֵלַי אוֹר, אֲבָל בְּחֶבְיוֹן

 וְיִשְׂמַח אוּרָנוּס עַל רִשְׁעַת מַעֲשֵׂהוּ.   - חִישׁ הִצְפִּינָם 

 רמז מטרים 

העתיד לקרות.    במיתוס הנוכחי המספר מספק מספר רמזים מטרימים שמרמזים לקורא עלגם  

כך למשל בלידתו של קרונוס הוא מציין כי האחרון שנא את אביו עד מאד. שנאה זו מובנת בקריאה  

 שנייה של היצירה כאחד הגורמים לנקמתו של קרונוס באורנוס:

 יַלְדָּה, הַצָּעִיר בְּבָנֶיהָ,   קְרוֹנוֹס אַחֲרֵיהֶם הִיא אֶת
 אָבִיו רַב הַזֹּהַר, נְכָלִים וְאָיֹם, הוּא שָׂנֵא אֶת -רַב

 רַהַב:-עוֹד הַקִּיקְלוֹפִּים יַלְדָּה, שֶׁעַז בָּם לִבָּם וּמְלֵא
)137-139 ( 

רמז מטרים נוסף הוא שבלידתם של הקיקלופים מוסיף המספר כי הם אלו שמייצרים לזאוס 

ווסף דמותו של זאוס והוא כנראה יהיה  תת את הרעם והברק. מכאן הקורא מבין שבהמשך העלילה 

 בעל כוח רב:

 חַת בְּקִרְבֶּהוּ-בְּרוֹנְטֵס, סְטֶרְוֹפֵס וְאַרְגֵּס, רוּחוֹ לְ�א  140
 אֶת הָרַעַם נָתְנוּ וּבָרָק לוֹ יָצְרוּ.  זֶוְסְ אֵלֶּה ל

 

כמו כן, המספר מרמז על כך שבנו קרונוס יחווה את אותה חוויה עם ילדיו, כפי שהוא חווה.  

שבניו ישאו את עונשם בעתיד משתמעת כהבטחה של המספר זאת משום שאיומו של אורנוס על כך  

 שקרונוס שהשתלט על תארו של אביו, יקבל את המגיע לו בצורה כזו או אחרת:

 
 נִים כִּנָּה אוּרָנוּס אֶת יוֹצְאֵי חֲלָצֵיהוּ,  אאֶפֶס טִיטָ 

 אֵלֶּה אֻשַּׁר בְּעַצְמוֹ יַלְדָּם, וְכִנּוּי הוּא שֶׁל גֶּדֶף,  
 אַלָּמִים הֵם אֲשֶׁר בִּזְדוֹנָם יְעוֹלְלוּ   -ר אָמַ  - יַעַן 
 אָוֶן לָרֹב, וּלעָתִיד אֶת עָנְשָׁם גַּם יִשָּׂאוּ.-מַעֲשֵׂי 210
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המספר מוסיף לרמוז על דמותו של זאוס פעמיים נוספות. גם לפני לידתו הוא כבר מציין את  

שריה נותנת לקרונוס לבלוע שמו ואת המזימה הנרקחת להפיל את שלטונו של קרונוס. לאחר מכן, כ

תפוס את מקומו  אבן במקום את בנם העולל, המספר מגלה לקורא כי בהמשך, זאוס ינצח את אביו וי

 :כמלך האלים

 
 [...] הַכַּבִּיר הוּא זָמַם זֹאת  זֶוְסְ ו ) 465(

 הָהּ, הָאֻמְלָל! בְּנַפְשׁוֹ �א שָעַר, כִּי נִשְׁאַר אַחֲרִיהוּ  
 ן בִּלְתִּי מְנֻצָּח וּבְלִי נֶזֶק, תַּחַת הָאֶבֶן הַבֵּ 

 זֶה שֶׁמַּהֵר בְּכוֹחוֹ וּבְחֹזֶק זְרוֹעוֹ יַכְרִיעֵנוּ 
 וַיִמְ�� בְּעַצְמוֹ עַל בְּנֵי נֶצַח   -וּמִכְּבוֹדוֹ יְנַשְּׁלוּ 

 

 ודיבור עקיף   דיבור ישיר

כנגד    האחרוניםבאמצעות הציטוט הישיר של דברי גיה לבניה ניתן להבין כיצד היא משסה את   

 כבר היה: שאביהם, וזורעת אף יותר כעס בליבם מ

   – , צֶאֱצָאֵי אַב רָשָׁע, לוֹ תֹּאבוּ וְתִשְׁמְעוּ יְלָדַי'הוֹי 
 הַתּוֹעֵבָה הַמְּבִישָׁה שֶׁעָשָׂה אֲבִיכֶם, חִישׁ נִקֹּמָה,    165

 יַעַן כִּי הוּא הָרִאשׁוֹן שֶׁזָּמַם הַנְּבֵלָה וְהָעָוֶל
 

מסביר כך למשל     ,דברי הדמות  עריכתלמספר    תאפשרתדיבור העקיף מבבחירתו ב,  לעומת זאת

 :את קללתו של אורנוס

 נִים כִּנָּה אוּרָנוּס אֶת יוֹצְאֵי חֲלָצֵיהוּ,  אאֶפֶס טִיטָ 
 אֵלֶּה אֻשַּׁר בְּעַצְמוֹ יַלְדָּם, וְכִנּוּי הוּא שֶׁל גֶּדֶף,  

 אַלָּמִים הֵם אֲשֶׁר בִּזְדוֹנָם יְעוֹלְלוּ   -אָמַר  - יַעַן 
 אָוֶן לָרֹב, וּלעָתִיד אֶת עָנְשָׁם גַּם יִשָּׂאוּ.-מַעֲשֵׂי 210

 האנשה

מתוארות   הראשונות  הישויות  רוב  שכן  בסיפור,  רבות  דמויות  מאניש  המספר 
אלישונים  טבע  ותוחככ אנושי  הם,  כאל  המספר  היא  יםמתייחס  גיה  למשל  כך   .

להם   ההרים,  השמיים,  הים,  ההרים,  את  אנושית)  (תכונה  יולדת  והיא  האדמה, 
 תכונות אנושיות גם כן: 

 
 בֶּטַח -מוֹשָׁב גֵי רַחֲבַת הֶחָזֶה תָּמִיד וּלְכָל

 ], הַאוֹלִמְפּוּס-[הִיא לָאֵלִים הַיּוֹשְׁבִים עַל רָאשֵׁי הַמֻּשְׁלָג
 דֶּרֶ�,  -הַקַּדָּרוּת בְּעִמְקֵי אֲדָמָה רַבַּת-רַב טְרַטְרוּס

 הַנֶּצַח.-גַּם הָאֵל אֶרוֹס שֶׁיִּף מִכָּל הָאַלִּים בְּנֵי 120
 ל אֵלִים וּבְנֵי מַוֵתָה גֵּו וּבְלֵב כָּ -זֶה הַמְּרַפֶּה בַּדֵּי

 שֵׂכֶל יֶדַע לְהָפֵר וּלְהַכְנִיעַ; -רוּחַ תְּבוּנָה וּדְבַר
 מִנִּי כָּאוֹס יָצְאוּ.  - נִכְּס -ארבוס גַּם שְׁחֹר הַלַּיְלָה 

 שׁוּב נוֹלְדוּ הַיּוֹם הַבָּהִיר וְהָאֲתָר, נִכְּסוּמִנִּי 
 לְדָּה.  אֵלֶּה לָרֶבּוּס הִיא בְּמִשְׁכַּב אהביה יַ  125

 אֲדָמָה רִאשׁוֹנָה חוֹלְלָה וְיָלְדָה הַשָּׁוָה לָהּ,-גי
 אַתְּ אוּרָנוּס הַמְּכָכֵב, הָרָקִיעַ, בְּכָל יְכַסֶּה, 
 נֶצַח.  -גַּם כִּי מוֹשַׁב מִבְטַחִים יִהְיֶה לְתָמִיד לִבְנֵי
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 וְנֹעַם,-לֶדֶת יַלְדָּה גַּם הֵרִים נִשָּׂאִים. מְגּוּרִי חֵן
 מִשְׁכָּן, בְּחַגְוֵי הֶהָרִים תִּתְגּוֹרֵרְנָה. נִימְפוֹתה להֵמָּ   130

 ,  פּוֹנְטוֹסעוֹד אֶת הַיָּם הִיא יַלְדָּהּ הַסּוֹאֵן בְּגַלָּיו, אֶת זֶה 
 תְּשׁוּקָה יַלְדָּתוֹ.  -אֵין לוֹ יְבוּל וּתְנוּבָה, וּבְלִי מֶתֶק

 , עֹמֶק הַמְּעַרְבֹּלֶתעִם אוּרָנוּס אָז שִׁכְבָה וְיָלְדָה אֶת 
 

תיאור המספר את לבבה של גיה, לאחר ששמעה את דברי קרונוס שהסכים  האנשה נוספת היא  

 ): 173להערים על אביו ( 

 רַחֲבַת הַיָּדַיִם שָׂמֵחַ.וּלְבַב גֵּי 

 חזרה

אם לא מרוצה -אבא חושש ופוגע בילדיםפעמיים במהלך המיתוס:  ניתן להבחין בחזרה של נרטיב 
כך קורה עם אורנוס, גיה וקרונוס, ולאחר  . ותופס את מקומו את אביוביס בן מ -וזוממת להפילו 

הפרק,  -זו אחקור בהמשך תת תיותמכן עם קרונוס, ריה וזאוס. את הפן הפסיכואנליטי של חזר
 . )1987בהקשר של העברה בין דורית (גמפל, 

 יפוריתסתמונה 

בתהליך היוולדותה של אפרודיטה מתוארים המים, הקצף, הדשא והאלה במילות תואר נעימות, 

מושכות וחיוביות. כל אלו משרים תחושה שתואמת את מהותה של האלה, הרי היא אלת האהבה, 

 מיניות, פריון. היופי, 

 אַ� הַמְּבוּשִׁים שֶׁגְּזָרָם בְּצוּרוֹ וּזְרָקָם מִיַּבֶּשֶׁת 
 יָם סוֹעֲרִים, עֵת רַבָּה עוֹד נִשְּׂאוּ עַל הַמַּיִם  -אֶל נִבְכֵי

 הַנֶּצַח. -עַד אֲשֶׁר קֶצֶף לָבָן עָטַף אֶת בְּשַׂר בֶּן  190
 קִיתֵרֵי,  בּוֹ בְּהַקֶּצֶף, צָמְחָה וְגָדְלָה הָעַלְמָה. עַל

 קְדֻשָּׁה, רִאשׁוֹנָה הִיא עָבְרָה וּמִשָּׁם חִישׁ הִגִּיעָה  -אִי רַב
 אֶל אַדְמַת קִפְּרוֹס, הָאִי הַמֻּקָּף עַל סְבִיבָיו זִרְמֵי מַיִם.

 שָׁמָּה יָצְאָה הָאֵלָה יָפָה נֶעֱרֶצֶת, וְיֶרֶק 
 פְרוֹדִיטִי חֶטֶב רַגְלֶיהָ. וּבְשֵׁם אַ-דֶּשֶׁא צֶמַח סְבִיב נוֹי 195

 יָם וְיֶפֶת הָעֳטֶרֶת קִיתֵרֵי]- [הִיא יְלִידַת קֶצֶף
 לָהּ יִקְרְאוּ הָאֵלִים וּבְנֵי הַחֲלוֹף, כִּי מִקֶּצֶף

 כִּי אֶל קִיתֵרֵי הִגִּיעָה.  -עַל  –מַיִם גָּדְלָה, אַ� קִיתֵרֵי 
 יִם.  הַמַּ -שֵׁם לָהּ גַּם קִפְרוֹגֶנֵס, כִּי בְּקִפְּרוֹס נוֹלְדָה שְׁטוּף

 היבטים פסיכואנליטיים ג. 

i. גמפל על פי יולנדה  העברה בין דוריתדוריים ו-מודל היחסים הבין 
בין הורות המש-העברה  דפוסי  המתארת  תופעה  היא  שחווה  ודורית  לדור. אדם  מדור  חזרים 

ילדיו לשחזר את   יחסיו עם  נוטה במסגרת  התנהגות מסוימת או סגנון יחסים כלשהו עם הוריו, 

 .)1987(גמפל,  , במידה כזו או אחרתהתנהגותאותה 

זו מבוססת על ההנחה ש ילדותו של אדם משפיעה על ההתנהגות שלו, על תפיסות תאוריה 

העולם שלו, על האופן בו הוא חווה את העולם, על האופן בו הוא יוצר קשר עם אחרים, וגם על  

האופן בו הוא יוצר קשר עם ילדיו. דפוסי התנהגות אלו, בין אם הם חיוביים או שליליים, רצויים  
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וקשה   רצויים, מוטבעים באדם,  עליהם בקשר עם הילדיםלו  או לא    שלו עצמו   להימנע מלחזור 

 . )1987(גמפל, 

אותם דפוסים וזיכרונות שנשמרו אצל האדם בבית הוריו, עולים כאשר הוא מתמודד עם אתגר 

חינוכי. כאשר ההורה לא מודע אליהם, סביר שהוא ישחזר את הדפוסים של הוריו. לדוגמה, אדם  

תופס את מסגרת היחסים כמאבק שליטה, וכתוצאה מכך   שבילדותו סבל מרגשות תחרות עם הוריו,

ביקורתיים  אדם שהוריו היו    דוגמה נוספת היאגם ילדיו יהיו עסוקים בתחרות על השליטה בבית.  

 . )1987(גמפל, והישגים נדרשים  ילדיו רף גבוה של ערכיםל ציבעשוי לה מאוד, 

יכולה לעבור לילדיו, כך גם באותה מידה שהשפעתם של אירועים קשים שחווה אדם בילדותו, 

השפעות טובות וכוחות שיש לאדם יכולים לקבל ביטוי באופן גידול הילדים. המודעות אל הכוחות  

 .) 1987, (גמפל והחולשות היא זו שיכולה להשפיע במידה מסוימת על מה שעובר הלאה

השם  ) 1987(  גמפל הוא  הראשון  דורית,  בין  העברה  של  היבטים  בשני  רות כאפש  ,מתמקדת 

להעברת פתולוגיה בין דורית והשני הוא מאורע טראומתי חיצוני, השובר את ההתפתחות הרגילה 

  וגורם להכחשות (שמטרתן להמשיך לחיות על אף הטראומה), אך פותח פתח להעברה בין דורית. 

 טראומה חיצונית. העברה בין דורית שמקורה בבעבודה זו אתמקד בהיבט האחרון, 

 .  'אגו-סופר'ו 'אגו', 'איד', ובו כאמור הומתפתח וכך גם המבנה הנפשי שלו בילדותו, האדם גדל 

מתפתח ומתגבש וכולל בתוכו אוסף של הזדהויות, ייצוגים ודימויים שהפרט בונה כתיאורים   'אגו'ה

 כבשלעל ידי פסיכואנליטיקאים  מוגדר    מסוים לעיתים  מטופל/של אדם  ה'אגו'  .ועל זהותו  על עצמו

חזק   או בשל,  הפנימי    או  לא  העולם  עם  ההתמודדות  ליכולת  והחוזק מתייחסים  חלש. הבשלות 

אנשים שהתמודדו בגיל מוקדם מאד עם טראומות כך למשל,    .אדםוהחיצוני והטראומות שנגרמות ל

טובה ומכילה, לא ילדים שהוריהם לא סיפקו להם דמות מספיק  שלהם לא הבשיל.    ה'אגו'קשות,  

בעתיד.   כזו  דמות  לעצמם  להוות  התפקידים  יוכלו  נמצאבין  מכך  להיפגע  תפקיד   שעשויים  גם 

 . )1987(גמפל,  בילדיהםמסוימים במישורים  דומה ההנחה היא שתחול גם פגיעהמכאן ההורות. 

ii. 'פי זיגמונד פרויד על  האדיפלי-התסביך כחלק מ 'הסירוס-חרדת 
בין גיל שלוש לשבע הבן בוחר באימו כאובייקט ארוטי ),  1925  (פרויד,על פי תסביך אדיפוס  

רק לעצמו, מה שמוביל אותו לקונפליקט עם האב, שכן הוא מתחיל לראות באביו   הורוצה אות 

מתחרה על תשומת לבה של האם. הילד רואה את אביו כגורם מאיים וכמכשול למשאלותיו כלפי 

 ילד אוהב את אביו ולכן הכעס והפחד כלפי האחרון גורם לילד לתחושות אשמה. האם. עם זאת, ה

כמו כן, הילד חושש שאם יממש את תשוקותיו ויגיע לקונפליקט ישיר עם אביו הוא יפסיד, 

משום שאביו חזק ממנו, וכך מגיע למסקנה שמחיר ההפסד יהיה סירוס. זאת משום שהוא מבחין  

). החרדה  39איבר כזה  שלנשים אין ליקט המיני הזה (במיוחד כשמבין  בחשיבות גדולה של הפין בקונפ

אם ידע על משאלותיו הכמוסות של הילד,    הנגרמת כתוצאה ממחשבותיו של הילד על נקמת האב

נקראת "חרדת סירוס", וכתוצאה ממנה מודחק הרצון המיני כלפי האם והאב הופך למושא להערצה  

 

 .20, עמ'  פרק א: פנדורה- תת  :  1על נושא זה הרחבתי בהקשר של קנאת הפין. ראה פרק   39
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  אמץ את ערכיו ודרכי התנהגותו ל  ילדהמאפשר ל  סביך אדיפוסנורמלי של תההפתרון  זהו    ולהזדהות.

 .40אגו'-ה'סופר מתחילה התפתחותו -הערכים הנתפסים מקובלים חברתית , של האב

 41אָבוֹת אָכְלוּ בֹסֶר וְשִׁנֵּי בָנִים תִּקְהֶינָה  -  וסחיבור התאוריה למית .ה

i. העברה בין דורית על פי יולנדה גמפל 
בין   (תאוריית העברה  גמפל  פי  בו טראומה של אדם מועברת 1987דורית על  ) מתארת מצב 

בצורה לא מודעת, הלאה לילדיו. כך בדיוק מתואר בסיפור הבריאה של המיתולוגיה היוונית. ראשית  

, מהפחד שיתנכלו לו  אחותו-ישנם גיה ואורנוס, שאת ילדיהם מחביא האחרון בתוך בטנה של אשתו

אחיה  -משדלת את הצעיר בבניה, קרונוס, להערים על בעלה  גיה   .וישתלטו על תארו כמלך היקום

 : ולהפיל את שלטונו

 – יָה גָ מִ כָּל הַבָּנִים שֶׁיָּצְאוּ מִנִּי אוּרָנוּס וּ
 הֵם מִכֻּלָּם נוֹרָאִים, וּמִלְּכַתְּחִלָּה תִעֲבָמוֹ   155

 זֶה אֲבִיהֶם מוֹלִידָם, וַיְהִי אַ� נוֹלַד מִי מְהֵמָּה,  
 סֵתֶר אֶרֶץ -�א הוֹצִיאוּ אֵלַי אוֹר, אֲבָל בְּחֶבְיוֹן

 וְיִשְׂמַח אוּרָנוּס עַל רִשְׁעַת מַעֲשֵׂהוּ.   - חִישׁ הִצְפִּינָם 
[...] 

 כָּכָה אָמַר, וּלְבַב גֵּי רַחֲבַת הַיָּדַיִם שָׂמֵחַ.
 וֹן מַאֲרָב הוֹשִׁיבַתּוּ וְשָׂמָה בַּיָּד לוֹ אָז בְּחֶבְי

 וְאֶת כָּל הַמְּזִמָּה לוֹ פֵּרֵשָׁה.  - הַשֵּׁן -אֶת הַמַּגָּל חַד 175
 

מספר אלים ואלות, אותם דבר דומה קורה גם לדור הבא, קרונוס נישא לאחותו ריה והיא יולדת  

לאביו. ריה אף היא זוממת להוליך את בעלה  בולע קורונוס מהחשש שיפילו את שלטונו, כפי שעשה  

שולל, והיא מחביאה את בן הזקונים שלה, זאוס, עד שגדל. בינתיים נותנת לקרונוס לבלוע אבן 

 : , כפי שעשה זה לאביו שלובמקום את בנם העולל. זאוס גדל ולוקח את מקומו של אביו

 אֶחָד וְאֶחָד אַ� הֵגִיחוּ קְרוֹנוֹסאֵלֶּה בֶּלַע הֵעַז  
 מֵרַחֲמָה שֶׁל אִמָּם הַקְּדוֹשָׁה וְשָׁכְבוּ עַל בִּרְכֶּיהָ,  460

 הָרַהַב -יַעַן פָּחַד, פּן אַחֵר מִיּלידֵי אוּרָנוּס בְּנֵי
 עַל הָאֵלִים הַנְּצָחִים יִהְיֶה הַשַּׁלִּיט וְהַמֶּלֶ�,

 , הגיַּ כִּי הַשְּׁמוּעָה הוּא שָׁמַע מִפִּי אוּרָנוּס וּמִ 
 ה שֶׁיָּצְאָה, כִּי אַחַד מִבְנָיו יַכְרִיעֵהוּ, אֶת הַגְּזֵרָ 

 הַכַּבִּיר הוּא זָמַם זֹאת. זֶוְסְ אַף שֶׁהִנּוֹ הֶחָזָק, ו 465
 - עַיִן עַל כֵּן �א עֶצֶם, אַ� שָׁמַר, וּבְעֵת שֶׁהוֹפִיעוּ  

  צַעַר מַלְאֶה.-אֶת יְלָדָיו הוּא בָּלַע, ורֵיָה מֶרִי 
 כָּל הִיא לָלֶדֶת,-אָבִי זֶוְסְ ת אֶפֶס בְּעֵת שֶׁעֶמְדָּה אֶ 

 אָז אֵלִי גיה וְאֶל אוּרָנוּס הַמְּכָכֵב הָעֲתִירָה 
 אֵלֶּה הוֹרֶיהָ, עֵצָה לְהַשִּׂיא לָהּ הוֹאֵל כִּי יוֹאִילוּ,   470

 אֵי� אֶת הֻלֶּדֶת הַבֵּן הַיָּקָר תַּעֲלִים מִנִּי עַיִן, 

 

 .20פרק א: פנדורה, עמ'  - : תת1על נושא זה הרחבתי בהקשר של קנאת הפין. ראה פרק     40

היא   משמעותו של פסוק זה  . ל"א, פסוק כ"ח ובספר יחזקאל, פרק י"ח, פסוק ב'ירמיהו, פרק   ראה 41
  הדנה   דתית- תמוסרי - המביע סוגיה פילוסופיתשבנים נושאים בעונש על העוונות של אבותיהם. זהו משפט  

 באחריות של בנים כלפי חטאים שחטאו אבותיהם. 
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[...] 
  עַל בְּנֵי נֶצַח,אֶפֶס לְבֶן אוּרָנוּס, שֶׁקֹּדֶם מָלַ� 

 לוֹ לַשַּׁלִּיט הַגָּדוֹל, הִיא אֶבֶן מָסְרָה מְחֻתֶּלֶת. 
 הוּא בְּיָדָיו לָקְחָה וְהוֹרֵד הוֹרִידָה לְבִטְנֵהוּ.

[...] 
 בִּין הֶעֱרִימָה -וּבִתְקוּפַת הַשָּׁנִים בְּעַצְמָהּ וּבְרָב

 הָעַז מַרְבֶּה הַמְּזִמָּה וְהַנֵּכֶל קְרוֹנוֹסגַּיָּה עַל 
 עַד מִתּוֹכוֹ חִישׁ מַהֵר הֶעֱלָה אֶת יוֹצְאֵי חֲלָצֵיהוּ,   495

 [יַעַן כִּי בְּנוֹ בְּאוֹנוֹ וּבְכִשְׁרוֹן מַעֲשֵׂהוּ נִצְּחָהוּ]. 
 

ניתן לראות את החזרה השיטתית אצל משפחת האלים היוונית הראשונה. האב החרד לתוארו, 

סביר שקרונוס,    ילדותו של אדם משפיעה על ההתנהגות שלו, משום ש   מת והבן הנוקם.האם הזומ

שחווה טראומה ביחסיו עם אביו, יחשוש שאותו דבר יקרה עם ילדיו שלו. הרי הקשר עם ההורים  

וגם על האופן בו הוא   המשך חייועל    הוא הקשר הראשוני של האדם והוא כאמור משפיע עמוקות

ילדיו.  ללמוד   רה דואג, אכפתי, אוהב, יהיה לו קשה ואדם שלא גדל עם דוגמה לה  יוצר קשר עם 

דורית מדגימה את מה -במובן זה, ההעברה הבין  להכיל את היבטים חיוביים אלה ביחסים עם ילדיו.

מערך טראומטי מאד שלא ידוע לאדם וגורם    - מכנה 'הידוע שלא נחשב'    ) 1987(  בולאסכריסטופר  ש

המיניות   שלו.  העיקרי  המסמן  להיות  הופכים  אלא  בחירתו  פי  על  שאינם  באופנים  לפעול  לו 

הפרוורטית של אורנוס, ריה וקרונוס ממשיכה להיות סימן ההיכר והעיסוק המרכזי של אפרודיטה 

 למרות שאיננה אמורה לדעת את תולדותיה. 

מוטבעים  כמו במקרה של האלים היוונים,  בין אם הם חיוביים או שליליים,    דפוסי התנהגות אלו,

שלו    בקשר עם הילדים  אותן טעויות,  הימנע מלחזור עלשנות את טבעו ולללו  אדם, וקשה  נפש הב

 .עצמו

ii. 'על פי זיגמונד פרויד  האדיפלי-התסביך כחלק מ 'הסירוס-חרדת 
לא נישאר בדמיון של הילד. קונפליקט זה  במיתוס הנוכחי, הקונפליקט הישיר עם האב ממומש ו

נגמר בסירוסו של האב, אורנוס. משום כך, המיתוס מייצג את ההגשמה של המשאלה האדיפלית, 

שכן הילד לא רק גובר על אביו אלא גם מקבל את תמיכתו של האם (גיה מעודדת את קרונוס להביס  

 :את אביו ומספקת לו את המגל)

 זַי קרוֹנוֹס שְׂמֹאלוֹ אֲ -הוֹשִׁיט יָד
 הַשֵּׁן הֶחְזִיקָה,  -מִמַּאֲרָב, וִימִינוֹ בְּמַגָּל חַד

 הוּא הַמַּגָּל הֶעָצוּם, וְאֶת מְבוּשָׁיו שֶׁל אָבִיהוּ   180
 חָשׁ וְקָצָר וְקָטַע וְהַשְׁלֵ� הִשְׁלִיכָם אֲחוֹריהוּ.  

  

במיתוס, כאשר צלע אחת  , קישורים שונים נוספים לתסביך האדיפלי יכולים להימצא  כמו כן

על אביו  נדרש לגבור  . כך למשל אורנוס מתחתן עם גיה אמו, אך איננו  הילד חסר-אב-במשולש אם

(אין לו אב). דוגמאות נוספות הן זאוס וקרונוס שמביסים את אבותיהם, אך אינם מתחתנים עם  

 אמותיהם אלא עם אחיותיהם.
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 סיכום .ו

או    8-המאה ה (של הסיודוס    תאוגוניהך היצירה  מתו  הבריאהבמיתוס    עסקהפרק השלישי  -תת

 ת הכולל  פרשנות עלילתיתה  . תחילה הוצגםהיילדבין  ל  יםר בין הורקש. מיתוס זה מציג  לפנה"ס)  9-ה

ואמצעיים אמנותיים מסוג המספר כפרשן, סוגי אפיון, רמזים מטרימים, סוגי   מאפיינים נרטיביים

הדמויות  של גשיים  הרתהליכים דיבור, האנשה, חזרה ותמונה סיפורית. כמו כן, הייתה התייחסות ל

ת יוהפסיכואנליטצגו התאוריות  . לאחר מכן הו: אורנוס, גיה, קרונוס, ריה וזאוסמיתוסהמרכזיות ב

של   'הסירוס-חרדת'ו  האדיפלי- התסביךו  )1987(  גמפלשל  העברה בין דורית    ןש והנעשה שימו   ןבה

אלו  ).1925(פרויד   הודגמו תאוריות  חוזרים    לבסוף  התנהגות  דפוסי  על  הצבעה  ידי  על  במיתוס, 

  . בדורות הראשונים של המיתולוגיה היוונית
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 דמטר ופרספונה -מהות ובנות י ב. א

 הפרק ומטרתו-תתמבוא א. 

דמטר לבתה    לאופיין וליחסים הקיימים ביןפרק זה להציע פרשנות פסיכואנליטית  -תתמטרת  

ו פרספונה. שתיהן דמויות   היוונית  יחסים דוריים במשפחת סיפורן  מרכזיות במיתולוגיה  משרטט 

כמו ויחסים  אדם-האלים  לבני  אלים  בין  הדוריים  במהלך  ש.  תהליך  חל  במיתוס  הפרדה מתחיל 

לבתהה-האלהבין    מאולצת מהן  ו,  אם  אחת  כל  על  זו  הפרדה  של  העמוקה  ההשפעה  מתוארת 

והחיצונית הנפשית  על המציאות  יותר של  .  והשלכותיה  ורחבה  העלילה מסתיימת בהכרה טובה 

בעולם.   ומשותף  עצמאי  לקיום  שלהן  האפשרויות  את  חלקים. -תתהדמויות  בשני  מוצג  זה  פרק 

.  )לפנה"ס  8-המאה ה(אובידיוס    לש  מטמורפוזותרה  יציסיפורן בל  עלילתיתתחילה, אציג פרשנות  

, תוך התייחסות ציג פרשנות ספרותית של העלילהוא  ,העלילה  ואת  בחלק זה אתאר את הדמויות

. הואיל וקיימים שני מקורות לסיפור המיתולוגי של פרספונה, אעמוד למספר אמצעים אומנותיים

אתייחס הן של דמטר ופרספונה,  יותידמועולם הנפש של  על ההבדלים ביניהם. בחלק השני, אציג את  

בת המתוארים ולטלטלה הנפשית שדמטר חווה בעקבות הפרידה שנכפתה עליה מבתה,  -ליחסי האם

 .וזעםכמוצגת בסימפטומים של דיכאון 

 הסיפור המיתולוגי ב. 

I . פרשנות העלילה 
 קֶרֶס חָרְשָׁה רִאשׁוֹנָה אַדְמָתֵנוּ בְּשֵׁן מַחֲרֶשֶּת!

 הָאָרֶץ! - כָּל-קֶרֶס נָתְנָה רִאשׁוֹנָה תְּנוּבָתָהּ לְיוֹשְׁבֵי
 כָּל אֵלֶּה שַׁי קֶרֶס!   - הִיא רִאשׁוֹנָה חָקְקָה לָנוּ חֹק 

 שָׁחַק, וְשַׁרְתִּי  -י יִתְּנֵנִי, בְּנֵיהָבָה אָשִׁירָה לָהּ שִׁיר! מִ 
 כִּי אָכֵן רְאוּיָה הִיא לְזֶמֶר! - זֶמֶר רָאוּי לָאֵלָה  345

 
ומוקירה את היותה הראשונה באלים שאפשרה לאנושות העלילה נפתחת בשיר הלל לדמטר  

דם לבין  היחסים בין בני הא  כך,בשל    .לעסוק בחקלאות ולקבל את פרי הארץ כמתנותיה לבני האדם

המגדיר את הצורך להכיר תודה לאם    ,דמטר מתוארים כיחסי כבוד והערכה גדולה לפועלה ולחוק

 ).341-345מא אדמה (יהגדולה, לא

 עֹמֶס טְרִינַקְרִיס, הָאִי הַגָּדוֹל, רוֹבֵץ עַל טִיפוֹיוּס, 
 אֶרֶץ סִיקִילְיָה כֻּלָּהּ אֶת אַבִּיר הַגִּיַגַנְטִים הֵלִיטָה

 שֶׁהֵעֵז לַעֲרֹג לְמַלְכוּת הַשָּׁמַיִם בָּאֲיְתֶּר,עַל 
 הוּא מִתְקוֹמֵם מִדֵּי פַּעַם, עֲדַיִן שׁוֹאֵף הוּא לַמֶּרֶד. 

 וּפָּחִיְנוּס  -אֶפֶס פֶּלוֹרוְּס הָרָם כִּסָּה יְמִינוֹ  350
 נָח עַל שְׂמֹאלוֹ; לִילִיבֵּיְאוּם לוֹחֵץ בַּחֶזְקָה עַל בִּרְכֵּיהוּ,

 מֵעִיק עַל רֹאשׁוֹ, שׁוֹכֵב הוּא סָרוּחַ תַחְתֵּיהוּ,   אַיְטְנָה
 פִּיהוּ חוֹצֵב לֶהָבוֹת, יְקִיאֵן בְּ�עוֹ שֶׁל אַיְטְנָה. 

 פַּעַם בְּפַעַם יִשְׁאַף לְפָרֵק אֶת עֻלָּהּ שֶׁל הָאָרֶץ: 
 עִיר וְיוֹשְׁבֶיהָ יָחִיל וְיַרְעִיד הֲרָרִים עָלַי גֹּבַהּ,   355

 דָמָה וַאֲדוֹן רְפָאִים מְפַחֵד, פֶּן אָז תְּרַטֵּט אֲ 
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 בֶּקַע רָחָב יִבָּקַע בָּהּ פִּתְאוֹם וְחָדַר אֶל הַחֹשֶׁ� 
 אוֹר הַחַמָּה וְהִבְעִית צִלְלֵי הַמֵּתִים שֶׁבַּקֶּבֶר.

 

אדמה, על חלקיה השונים. דמטר -הבתים הבאים חושפים את החריקות הקיימות בשלטון הארץ

להשיג שליטה ורגיעה על ישויות  צליחה משרים, עדיין לא  םהסדר והחוק לה כולהטובה, משליטת 

בריאת  במהלך  הסדר שהושתת  ולפרק את  עולן  לפרוק את  של הבריאה, שמנסות  יותר  קדומות 

חלקי האי השונים מתוארים כיצורים המבקשים לפרוק את עול הארץ מעליהם. פיהם יורק  העולם.  

ביחסי נמצאים  והם  ולהבות  (אש  לבינם  בינם  הרמוניים  ולא  כוחניים  אבי   ,42). קרונוס354-350ם 

. הוא מבקש תמיד מאז שהפסיד לילדיו בקרב  , נמצא בטרטרוסהאלים הראשיים של האולימפוס

 ). 347-349(לחזור לשלטונו ולהרוג את ילדיו 

הבין השאול -המאבקים  ויורשי  האולימפוס  יושבי  לילדיהם,  הקדמוניים  האלים  בין    דוריים 

האדם  בני  על  רק  לא  ומאיימות  געשיות  התפרצויות  מעוררים  הארץ,  את  מרעידים  והימים, 

היא  ש   ,חרד שהקרקע איננה יציבה דיה  . הואאלא גם מערערים את שלוותו של האדס  םויישוביה

 ). 355-358( ברגע שיחדור אליו אור עשויה להתבקע ולהחליש את שליטתו בשאול

 הַזֶּה הֶחֱרִיד מִכִּסְּאוֹ אֶת הַמֶּלֶ�:פַּחַד הַשֶּׁבֶר 
 סוּסָיו הַשְּׁחֹרִים יִמְשְׁכוּהוּ,  -רֶכֶב אָסַר וְיָצָא   360

 תָּר אֶת סִיקִלְיָה, זָהִיר, וּבָדַק מִסָּבִיב מוֹסְדוֹתֶיהָ: 
 -חֲקֹר חֲקָרָהּ מִכָּל עֵבֶר  - אֵין מְקוֹמוֹת רוֹפְפִים בָּהּ 

 הָאֵלָה מֵהַר אֱרִיכְּס רָאַתּוּ; סָר הַמּוֹרָא מִלִּבּוֹ. 
 

ופונה לחזק את יסודות השאול. הוא בוחן את כל חלקי   ממלכתו  להגן על גבולותהאדס יוצא  

נדמה שכאן הייתה    .)359-363(בדיקה מלאה וזהירה נראה שהוא נרגע    ארצו ורק אחרי שהוא משלים

 ). 363( מלמעלה נגלית האלה הצופה בועשויה להסתיים העלילה, עד ש

 שָׁם הִיא יוֹשְׁבָה וְחוֹבֶקֶת אֶת בְּנָהּ מְהִיר הַכְּנָפַיִם: 
 'אָנָּא, נִשְׁקִי וְיָדַי, אַתָּה מִשְׂגַּבִי וּמָעוֹז לִי!  365

 קַח אֶת חִצֶּי�, קוּפִּידוֹ, בָּהֶם אֶת הַכֹּל תְּנַצֵּחַ! 
 חֵץ מְלֻטָּשׁ וּמָהִיר שָׁלַח נָא בְּלֵב הָאֱ�והַּ,  

 כָּל הָאָרֶץ כֻּלָּהּ נָפַל בְּחֶלְקוֹ לְמוֹרֶשֶׁת.שְׁלִישׁ 
 מַיִם, -מֶלֶ� נִכְנָע לָ�, אֵלַי הַיָּמִים, שָׂרֵי-יוּפִּיטֶר

 מַיִם. -הַיָּמִים, הַמַּדְבִּיר בְּעֻזּוֹ שָׂרֵי- אַף אֲדוֹנֵי 370
 לָמָּה יֶחְדַּל אֶל דּוּמָה? לִגְבוּלוֹת מַלְכוּתְ� �א דָּאַגְתָּ 

 לְכוּת הוֹרָתְ�! בִּשְׁלִישׁ הָעוֹלָם מְדֻבָּר כָּאן: אַף לְמַ 
 כְּבָר בַּשָּׁמַיִם עַצְמָם (כִּי שָׁתַקְנוּ וּפֶה �א פָּצִינוּ)  

 נֶצַח יָבוּזוּ לְאֲמוֹר!-שַׁחָה תִּפְאֶרֶת כְּבוֹדֵנוּ, בְּנֵי
 !פֶּלֶס וְזֹאת הַצַּיֶּדֶת, דִּיאֳנָה, מִכְּבָר מִתְנַכְּרוֹת לִי   375

   -עוֹד בְּתוּלָה תִּוָּסֵף עֲלֵיהֶן: זוֹ הַבַּת שֶׁל קֶרֶס 
 כִּי לָזֹאת מְצַפּוֹת הֵן בַּסֵּתֶר.  -אִם נְחַכֶּה וְנִשְׁתֹּק 

 קוּמָה, דְּאַג לְשַׁרְבִיט מַלְכוּתֵנוּ, אִם עוֹד תִּתְגָּאֶה בּוֹ,  

 

, כפי שמתואר בתת  והשליט הקודם לפני המלחמה בינו לבין זאוס והאלים  האדס,אבי  קרונוס הוא   42
 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ,  ראה נספחים  . הפרק העוסק במיתוס הבריאה
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 וַתִּדֹּם. הוּא פָּתַח אֶת הַתֶּלִי:   -תֵּן אֶת הַבַּת לְדוֹדָהּ!׳ 
 רַק אֶחָד הוּא לוֹקֵחַ,   -אֶלֶף חִצִּים בּוֹ; שָׁמַע בַּקּוֹלָה  380

 לָּהֵם: הוּא הַשָּׁנוּן מִכֻּלָּם, הַמָּהִיר וְהַקַּל מִכֻּ 
 הוּא הַזָּרִיז מִכָּל חֵץ: לַמֵּיתָר הַדָּרוּ� יִשָּמֵעַ.  
 קֶרֶן הַקֶּשֶׁת תָּמַ� בְּבִרְכּוֹ, בְּכָל עֹז יִדְרְכֶנָּה,  

 וַיְשַלַּח אֶת הַחֵץ וְיִפְגַּע בְּלֵב דִּיס, אָדוֹן חֹשֶׁ�. 
 

שת הארץ ומהסכנה אחרי שבני האנוש גמרו את ההלל על דמטר, והאדס התערער לרגע מחול

שנשקפת לממלכתו, הוא נרגע ונדמה שאפשר היה לסיים כאן את הסיפור. אבל העלילה ממשיכה 

אפרודיטה ובנה קופידון מופיעים וחותמים את גורלה    .ומתייחסת לכוחות נוספים המשפיעים בעולם

האהבה    תאל  ,אפרודיטה  של פרספונה. היא תגיע לשאול בעקבות חץ שקופידון ירה לליבו של האדס.

וארטמי:  שלוש האלות הבתולותמ  מאוימת  והמיניות . עצם הקיום שלהן מהווה  סאתנה, הסטיה 

ל שעליהם איום  אלוהותה    היבטים  אפרודיטהשולטת  לכןשל  מפרספונה   מבקשתהיא    .  למנוע 

המוות המוקדם של    - נדמה שאין זיווג מתאים יותר מהאדס למטרתה. הבתוליות  .  להיוותר בבתוליה

בזוגיות    האהבה שקיימים  האלה  -והתשוקה  של  זיווגה  עם  המוות - הבת-תמות  אל  עם  הבתולה 

לשם כך היא משתמש בקופידון, אקט סימבולי כיוון שהוא בנה ולכן מהווה את הדבר שלה והשאול.  

 יש ולהן לעולם לא יהיה. המיניות והפריון הם כלי הנשק שלה מולן.  

 ת גְּבוֹהוֹת יַקִּיפוּהָ),  בִּסְבִיבוֹתֶיהָ שֶׁל הֱנָּה, (חוֹמוֹ 
 מַיִם וּפֶּרְגּוּס קוֹרְאִים לוֹ. גַּלֵּי הַקַּאִיסְטְרוֹס -יֵשׁ אֲגַם

 �א יִתְחָרוּ עִם גַּלָּיו בְּשִׁירֵי בַּרְבּוּרִים, כִּי רַבִּים הֵם.  
 בְּעָלֵיהוּ    -יַעַר עָבֹת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 

 בַּעֲלִיהוּ   - אֶת הַחַמָּה הַלּוֹהֶטֶת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 
 צוּר מַפְרִיחִים שָׁם.  -וְצִיצִים, צִיצֵי - צֵל יֶאֶצְלוּ עֳפָאָיו   390

 וֹזֶרְפִּינָה שָׁם גַּם אֲבִיב עוֹלָמִים. שִׂחֲקָה בַּחֻרְשָׁה פְּר
 צֶבַע,  -פַּעַם סִגָּל הִיא קוֹטֶפֶת וּפַעַם שׁוּשָׁן לְבֶן

 הִיא אוֹסַפְתָּן בְּסַלָּהּ וְיִתְרָן בְּחֵיקָהּ הִיא טוֹמֶנֶת
 

בסביבותיה של הנה, במקום מוגן ומוסתר מעיני כל יש אגם מים. נדמה שקיימים בתיאור מספר  

ר להתייחס לטבע, לזרימתו ולרעשיו כמנוגדים לחומה  היבטים שראוי להתייחס אליהם. ראשית אפש

המקיפה אותו. הטבע מתואר כהרמוניה ויופי מחביא בתיאורו תחרות מתמשכת. גלים לא מנצחים  

הברבורים  שירת  את  מנצחים  לא  והגלים  אחרים,  השמש  .  גלים  את  מנצחים  העצים  ועלי  היער 

מסמנ כמו  הפרחים  בחירת  אפילו  הכל.  על  ומצלים  של  הקופחת  הניסיון  על  מבחוץ  לקוראים  ת 

כאילו הפרחים מתחרים ביניהם מי מהם ימצא חן .  פרספונה לבחון מה בעולם ישביע את רצונותיה

 בעיניה יותר.

לשורה   להתייחס  למצב   391ניתן  לכך שבשונה  בהמשך,  גם  אליו אתייחס  רמז מטרים,  כאל 

לראות זאת גם   אולי אפשרת השנה.  הנוכחי בו תמיד אביב והכל פורח, בקרוב יהיה שינוי בעונו

ומה המקיפה את הטבע המתואר היא החומה המבחינה בין עולם המוות לעולם החיים.  חהפוך. ה

כך, כשמנסים לדמיין את המוות הוא מתאפשר להמשגה רק כאפשרות חיים שאין בה שום שינוי  

כפי שהתקיים נותר ממש  הכל  ולשנותה.  להתמירה  בכוחו,  לא מצליח,  לחיות    ושהטבע  וממשיך 

 לנצח, בקיום שהוא נפרד מהקיום של יתר היבטי בטבע בחיים.
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הפכו להיות סמלים שקשורים למשמעות שהם נושאים בעלילה    הפרחים שפרספונה קוטפת

  םבאומנות המערב מרי.  אם ישו,  בתוליה של מרים  הפך להיות ייצוג המסמל את  שושן צחור.  עבורה

ובציורי הבשורה, בהם המלאך גבריאל מתגלה  זת שושן צחור,מצוירת לעיתים קרובות כשהיא אוח

לפני מרים ומבשר לה כי תלד את בנו של האלוהים, לעיתים קרובות הוא מופיע כשהוא אוחז בידו  

לבין השושן הצחור מדמה את החיבור בין האישה לבין  פונה  . כך נדמה שהחיבור בין פרסהפרח  את

 .43)אריך(לבנה מ', חסר ת אז ה עד הבתולים הנקטפים ממנה, בניגוד לקיומ

 עִם רָעוֹתֶיהָ תִּתְחָר לְבַל יַשִּׂיגוּהָ. רָאָה שָׁם 
 ווְיִלְהַט וּמִיָּד חֲטָפָהּ אֶל רִכְבָּהּ דִּיס הַקּוֹדֵר 395

 . פְּרוֹזֶרְפִּינָהעַד כְּדֵי כָּ� יְמַהֵר בְּדוֹדָיו! נִבְהֲלָה 
 אֶל אִמָּהּ אֶל אִמָּהּ הִיא צוֹעֶקֶת,   -אֶל רֵעוֹתֶיהָ תִּקְרָא 

 

כזכור, פרספונה משחקת וקוטפת פרחים בתוך נוף שהוא עצמו מצוי בתחרות עם עצמו. בתוך  

הטבע הפראי, העתיר במים, צמחים וחיות רעשים, אור וצל, פרספונה נדמית כאילו היא נמצאת  

כי למרות שהיא בתחרות עם נערותיה, נדמה שהיא בו זמנית איתן אבל גם מקדימה אותן    -לבדה  

ן וכך היא גם מוקפת בחברות וגם לבדה. עוברת בין הפרחים וקוטפת עוד ועוד. חלק  או מנצחת אות

  394מהפרחים היא מכניסה לסלה ואחרים היא טומנת בחיקה. שלוש המילים הפותחות את שורה  

מצביעות על כך שפרספונה נמצאת בתחרות עם חברותיה. היא מנסה להשיג מהטבע יותר ממה  

האוחזת בשושן    האדס? הנערהמלהפוך להיות היא הפרח שנקטף על ידי  שיש להן. ומה מתאים יותר  

מלכת האור לאפלת הנצח של השאול בידי מלכה, האדס הקודר. כך נצחונה של  מצחור נקטפת מ

פרספונה הפך להיות גם סמל אסונה, היא הבתולה ניצחה את כל האחרות. מה שעורר את אפרודיטה 

היא נבחרת עבורו מכל   .המתיםבחירת ליבו של מלך    להיותלפעולה וגרם לסמן אותה כמי שתהפוך  

 ני הנערות. ניצ

הומרוס, (   דמטראל  ההמנון ההומרי    השני עליו התבססתי בעבודה הנוכחית,במקור הספרותי  

לא אפרודיטה היא האחראית לזיווג בין האדס לבין פרספונה, אלא אביה זאוס. ,  )לפנה״ס  8-המאה ה

). כפי שיצוין בהמשך  16-8ן את הנרקיס במטרה לרצות את אחיו ( וטמל   44שהורה לגיה האחרון הוא  

בהחזר-תת לעזור  או  מלהתערב  נמנע  זאוס  בו  תהפרק,  מפצירה  דמטר  אשר  עד  פרספונה,  של  ה 

את הרמס להחזירה הביתה. יכול להיות שנמנע מלפעול כי לא התעניין  לעשות זאת, ואז הוא שולח  

מאוד בשלומה של פרספונה, אך יכול להיות שהאדישות שלו היא כלל איננה אדישות, והוא כלוא  

בעלילה הנוכחית כל התערבות שלו    .45פרספונהו  אפרודיטה  -ביחסים בינו לבין שתיים מבנותיו  

 האחרת. עוזרת לאחת ומחבלת ברצונה של  

  8-(אובידיוס, המאה ה  מטמורפוזותניתן לעמוד על ההבדלים האישיותיים בין זאוס המתואר ב

מנסה באחד    .)לפנה״ס  7- ה  או  6- המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטב  לבין זאוס המתואר  לפנה"ס)

 

 . צמח השדהלבנה מ' (חסר תאריך). שושן צחור,   43

 https://www.wildflowers.co.il/hebrew/plant.asp?ID=2 

 .147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחים  .גיה היא האדמה, הקרקע 44

 .147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחים  על האל זאוס ובנותיו  להסבר 45

https://www.wildflowers.co.il/hebrew/plant.asp?ID=2
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בשני הוא עוזר  בתה. -כשמורים לו הוא מתגייס לעזור לאם דמטר ולבתואך להימנע מריב משפחתי 

 לאחיו לחטוף את בתו. 

פרספונה   ) 20-21(,  )לפנה״ס  8- המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטנוסף בין הגרסאות הוא שב  פער

היא קוראת לאמה. )  397(,  )לפנה"ס  8-(אובידיוס, המאה ה  מטמורפוזות, בעוד שב46זועקת לאביה

למעורבותו   מודעת  שהיא  להיות  יכול  לזאוס.  קוראת  שפרספונה  לסיבה  אפשרויות  מספר  ישנן 

היא קוראת  אפשר לשלול את האפשרות שמתוך האשמה או תחינה.    -בחטיפתה, ולכן קוראת לו  

ה  כיוון שאין בעלילה דבר המרמז על קשר פעיל בינ  ,כדמות שהיא מורגלת לבקש את עזרתה  לאביה

הסמלי, כאל החזק ביותר על פני האדמה, -קוראת לו כאבעם זאת, יכול להיות שהיא    לבין אביה.

. היא פונה לאל שהוא במקרה גם אביה האישי אך נחשב לאב השליט במשפחת האלים שבאולימפוס

, וזה לא אל השאול, האדס. זוהי  פוסידוןהאחראי על הדברים שעל פני האדמה. זה לא אל הים,  

 ריה של אביה, זאוס.  הטריטו

בין המקורות הספרותיים באשר לדמות ההורית לה זעקה  הבדל    ישנו  -תהיה הסיבה אשר תהיה  

 פרספונה לעזרה.

ניתן להקביל את דמויותיהן של אפרודיטה ופרספונה, שתיהן נשים חזקות הנדרשות לעזרת 

רודיטה קוראת לבנה. הגברים כדי להוציא לפועל את רצונן. פרספונה קוראת לאביה, בעוד שאפ

  האפשרות לפעול בעולם נותרת של הגברים שמחלקים בינם לבין עצמם את השמים והארץ, הים 

 ותחתיות השאול.  

 אֶת שִׂמְלָתָהּ מִקָצֶה אֶל קָצֶה בִּיגוֹנָהּ הִיא קוֹרַעַת:  
 וְיִשְׁמְטוּ הַפְּרָחִים, כִּי פִּתְאוֹם נִפְרְמָה הַכֻּתֹּנֶת. 

 עַד כְּדֵי כָּ� תְּמִימָה וְרַכָּה עוֹד הָיְתָה בִּבְתוּלֶיהָ,    400
 כִּי אָבְדָנָם עוֹרְרָהּ לִדְמָעוֹת וְחֻדַּשׁ צַעֲרָהּ בָּהּ. 

 אָץ בְּרִכְבּוֹ הַחוֹטֵף, יְזָרֵז בִּשְּמוֹתָם אֶת סוּסֵיהוּ,  
 עַל גַּבֵּיהֶם, רַעֲמַת צַוָּארָם יְנוֹפֵף מוֹשְכוֹתַיִם,  

 רְכָשָיו יְדַרְבֵּן בָּן.   - שָׁחֹר וְקוֹדֵר לְמוֹשְׁכוֹת צֶבַע 
 מֵי אֲגַמִּים עֲמֻקִּים, מְצוּלוֹת פְּלִיקִים הוּא צוֹלֵחַ,  405

 צַחַן גָּפְרִית יַעֲלוּ, יִרְתְּחוּ בְּגָלשָם מִן הָאָרֶץ;  
 אֶת סִירָקוּזִי עָבַר, בֵּין שְׁנֵי נְמָלִים הִיא שׁוֹכֶנֶת 

 בְּנֵי קוֹרִינְתְּ, בַּכְּחִיאֳדִים בָּנוּהָ. -וִים בְּגַדְּלָם) (אֵין הֵם שָׁ 
 

וכאן יש אפשרות לפרש את תגובתה כתגובה הקשורה לפער בין הפנטזיה לבין מימושה. היא  

רוצה לפנטז על מיני היבטים אבל לא בהכרח לממשם. לכאורה אפשר היה לדמיין שפרספונה הייתה  

ף על ידי דודה. לו הדבר לא היה מתרחש בהפתעה והיא לא הייתה  שמחה להפוך להיות הניצן שנקט

נחטפת. ואולי היא אפילו הייתה מפנטזת על היחסים עם אל השאול אבל הייתה שמחה רק לפנטז,  

 כפי שמקובל בגיל ההתבגרות. אבל לא לשאוף לקיים את אותם היחסים בפועל.  

 
 .613, עמ'  נספחיםב)  לפנה״ס  8- המאה ההומרוס,  (  המנון אל דמטרהמקור    ראה את   46
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פרספונ שחווה  האחריות  על  בתהייה  אותנו  משאיר  יודעים  הכתוב  אנחנו  המתרחש.  על  ה 

הקודר לחשוק  האדס  שהמעשה היה מתרחש ללא כל קשר אליה. כי כוחות גדולים ממנה הובילו את  

בה. אבל היא עצמה אולי תוהה האם הדבר התרחש בגללה, האם בגלל ההתרחקות שלה מקבוצת  

האונס שחוותה  ? וכך, את שמלתה ,מיוזמתה ,(מאבל)  קרעהש בגללחברותיה והרצון להשיגן? האם 

הפנטזיה   היא תרמה להפיכתה של  במציאות כמו שורטט כמין המשך של מעשיה בעולם. כאילו 

בעילה האקטואליות. חשוב לי להבהיר שאין הכוונה להטיל את האשמה עליה אלא לסמן -לחטיפה

יודעים מהכתוב  אנו  רבים.  קורבנות אונס  לו, כמו  צפויה  הנפשי של האשמה שהיא  את המהלך 

דע היא לא חשקה להיות אשתו של האדס, או של כל אדם או אל אחר בתקופתה. מעשיה  שבמו

להיוותר בבתוליה כפי שחששה   ורגשות העצב שהיא מרגישה מעידים שהיא אכן הייתה מבכרת 

 אפרודיטה, שרקחה מלכתחילה את המזימה. 

 אַרֶתּוֶּזָה מֵי הַמִּפְרָץ הַסָּגוּר בֵּין קִיאֳנָה לְבֵין 
 הַפִּיזָאִית חֲבוּקִים בְּקַרְנַיִם צָרוֹת מִכָּל עֵבֶר

 שֵׁם הָאֲגַם הַלָּזֶה נִתַּן לוֹ לְזֵכֶר הַנִּימְפָה  
 פַּעַם.  -אֵי סִיקִילְיָה הָרִאשׁוֹנָה בָּאֵלוֹת שֶׁשָּׁכְנוּ בְּ 

 - מִמְּעַרְבֹּלֶת הַמַּיִם עָמְדָה חֲשׂוּפָה עַד מָתְנֶיהָ 
 הִכִּירָה: עָמֹד! �א תִּהְיֶה חֲתָנָהּ שֶׁל  פְּרוֹזֶרְפִּינָהאֶת 
 קֶרֶס עַל אַף רְצוֹנָהּ! אֶת אֵם הָעַלְמָה �א שָׁאַלְתָּ   415

 וְתַחְטֵפְנָה פִּתְאוֹם! וְירְֻשֶׁה לִי גְּדוֹלוֹת לְדַמּוֹת אֶל 
 אִישִׁי אֲהָבַנִי,   אֲנַפִּיסמַעַשׂ קְטַנִּים וְדַלִּים: גַּם 

 וְאֵאוֹת לוֹ!׳  - �א כָּמוֹ� אִיֵּם  -יִתְחַנֵּן לְפָנַי וְ 
 וּשְׂמֹאל וִימִין זְרוֹעוֹתֶיהָ פָּשְׁטָה וְעָמְדָה.   -סָחָה 
 , בַּזַּעַם דָּפַק אֶת סוסיהו  סַטוֶּרְנוּס�א הִתְאַפֵּק בֶּן  420

 הַנּוֹרָאִים וְזֵרְזָם, וְיָרָם אֶת שֵׁבֶט הַמֶּלֶ�, 
 וֹ בְּחַזְּקָהּ עַל פְּנֵי מְעַרְבֹּלֶת הַמַּיִםיַ� בִּימִינ

 וְתִבְקַע אֲדָמָה וְתִפְתַּח אֶת הַדֶּרֶ� לְטַרְטָר, 
 �עַ הָאָרֶץ אָסַף אַל קִרְבּוֹ אֶת רִכְבּוֹ הַשּׁוֹקֵעַ. 

 וְתִתְאַבֵּל הָאֵלָה עַל אֲסוֹן רְעוּתָהּ, עַל מֵימֶיהָ    425
 בִּלְבָבָהּ אֶת הַפֶּצַע,   שֶׁחֻלְּלוּ וְטֻמְּאוּ, וְתִשָּׂא

 �א תִּשְׁכְּחֵנוּ לָעַד, הִיא דּוּמָם מִתְמוֹגֶגֶת בַּבֶּכִי, 
 חֶרֶשׁ נָמְסָה בְּמֵי הָאֲגַם שֶׁשָּׁלְטָה בּוֹ מִקֹּדֶם ...  

 אֶת אֵיבָרֶיהָ יָכֹלְתָּ לִרְאוֹת מִתְרַכְּכִים עַד אַרְגִּיעֶהָ 
 הּ נְמוֹגָה, מִתְמַזְמֶזֶת. כָּל עַצְמוֹתֶיהָ מגות, צִפָּרְנָ  430

 בָּרִאשׁוֹנָה נִמְהֲלוּ לְנוֹזְלִים כָּל חֶלְקֵי אֲבָרֶיהָ  
   -הָעֲדִינִים: שְׂעָרוֹת, אֶצְבָּעוֹת, עֲקֵבוֹת וְרַגְלַיִם 

 וְיִזְרְמוּ.   -אֵלֶּה הָפְכוּ בִּמְהֵרָה לְגַלִּים צוֹנְנִים 
 – ים, הַבֶּטֶן  אַחֲרֵיהֶם הַכְּתֵפַיִם, הַגַּב, הַצַּלְעִיִּ 

 ;נִטַּשְׁטְשׁוּ וְהָלְכוּ וְיִהְיוּ לִפְלָגִים קַלֵּי שֶׁטֶף 435
 :בַּלְעוּם הַנּוֹזְלִים וְיָגֹזּוּ -אֵין עוֹד דָּמִים בְּעוֹרְקֶיהָ 

 .מַיִם מָחוּ אֶת הַכֹּל וּמְאוּם �א תִּתְפֹּשׂ בְּיָדֶי�
 

בדרכם לשאול, נתקלים האדס ופרספונה בנימפת אגם, שגוערת בהאדס על כך שהוא היה אלים 

בלי לשאול את רצונה ואיים עליה, במקום לחזר אחריה ולשאת אותה לאישה    חטפהכלפי פרספונה.  

) (409-419כראוי  רצונה"  אף  על  קרס  של  חתנה  תהיה  "לא  המשפט  את  414-415).  להביע  יכול   (

או את רצונה של פרספונה  ),  כלומר למרות רצונה של דמטר,  על אף(דמטר לנישואים  התנגדותה של  
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האדס הזועם  ).  על אף רצונה של פרספונה להינשא לך,  לא תהיה חתנה של דמטר(להינשא להאדס  

המומה וכואבת על חילול מימיה    תבעוד הנימפה נשאר),  420-424(בוקע את האדמה ויורד לטרטרוס  

פרק -תתנדמה שהאדס שמתגלה ב). 425-437(את עצמה לאובדן  וכהכדי כך שב עד, וחטיפת חברתה

ובעצמו  ,  דחפיו  כמי שמתקשה לשלוט על כעת  מתגלה  ,  הזה בתחילה כמי שחושש מהסדקים בקרקע

הוא קוטף את פרספונה ברגע שהוא רואה אותה ומתקשה להקשיב להאשמותיה  .  בוקע את האדמה

 . של הנימפה

 א תְּחַפֵּשׂ הָאֵם הַנִּבְהֶלֶתוּבֵינְתַיִם לַשָּׁוְ 
 .אֶת יַלְדָּתָהּ בְּיָמִים עֲמֻקִּים, בְּרַחֲבֵי כָּל הָאָרֶץ

  בֹּקֶר-�א תַפְרִיעֶנָּה אוֹרוֹרָה רָוָה שְׂעָרָהּ מִטַּל 440
  ,עֶרֶב יָנוּד לָהּ, אוּדִים בְּיָדֶיהָ הִדְלִיקָה-הֱסְפֶּרוּס

  בְּאִשּׁוֹ הִדְלִיקָתַםוְתַגִּישֵׁם אֶל לַהַב הָהָר, 
 ;בֵּין הַצְּלָלִים הַקָּרִים תְּבַקֵּשׁ אֶת בִּתָּהּ שֶׁאָבְדָה לָהּ

 יַחַד עִם זִיו הַחַמָּה הַמַּכְהה כּוֹכָבִים בְּרָקִיעַ 
 .מִן הַמִּזְרָח הָרָחוֹק עַד קַצְוֵי מַעֲרָב תְּבַקֵּשְׁנָה 445

  �א הִרְטִיבָה כָּכָה עָיְפָה מֵרָעָב וְצָמָא, כִּי עֲדֶן
  ,וַתַּרְא שָׁם בִּקְתָּה, גַּג שֶׁל קַשׁ יְכַסֶּנָּה  -פִּיהָ מִבֹּקֶר 

  וְתִתְדַּפֵּק עַל דַּלְתָּהּ הַדַּלָּה. יְשִׁישָׁהּ תַּעֲנֶה לָהּ
 ,וּבִרְאוֹתָהּ כִּי צָמְאָה הָאֵלֶּה, הַגִּישָׁה לָהּ מַיִם

  ם בְּחָפְזָה, כִּי צָמְאָהמֵי שְׂעוֹרִים מְתוּקִים, וְתִשְׁתֵּ  450
 :עָמַד לְפָנֶיהָ  -נַעַר הָיָה שָׁם חָצוּף וְעַז מֵצַח 

  .קָרָא לָאֵלָה וְלָעַג לָהּ  -אי, זוֹלְלָהּ וְסוֹבְאָהּ!׳ '
  וְעוֹדוֹ מְדַבֵּר שָׁפְכָה עַל פַּנֵיהוּ   -הִיא נֶעֶלְבָה 

 .סֵּפֶלאֶת שְׁאֵרִית הַמַּשְׁקֶה הַמָּתוֹק שֶׁשָּׂרַד עוֹד בַּ 
 וּבִמְקוֹם הַיָּדַיִם    -פֶּתַע כֻּסְּתָה בִּכְתָמִים צוּרָתוֹ   455

   -צֶמֶד כְּרָעַיִם צָמַח לוֹ, זָנָב עַל גַבֵּהוּ הוֹפִיעַ  
 וְדוֹמֶה הוּא   -בַּל יַרְבֶּה לְהַזִּיק  -וְיִתְכַּוֵּץ וְיִקְטַן  

 נָּה אַ� קָטֹן הוּא מִמֶּ  -אֶל לְטָאָה נְקֻדָּה וּבְרֻדָּה  
 וְתִבָּהֵל וְתִבְכֶּה הַזִּקְנָה וְתִקְרַב לַמִּפְלֶצֶת, 

 כּוֹכָבִים יְכַסּוּהָ:  -הִיא בוֹרַחַת לַחֹשֶׁ�. כְּתָמִים -בְּרַם   460
 . כּוֹכָב יִקְרָא בִּלְשׁוֹנֵנוּ -׳סְטֶּלְיוֹ׳ קוֹרְאִים לָהּ, כִּי ׳סְטֶלָּה׳ 

 

בכל רחבי הארץ, מבקשת בכל ליבה להתאחד  דמטר ממשיכה בחיפושיה אחר בתה, יום וליל  

) פרספונה  לה שתייה  438-445עם  שמגישה  חביבה  קשישה  של  לבית  מגיעה  היא  ובצמא  ברעב   .(

) ל 446-450מתוקה  במקום  ששהה  נער  ש ו).  היא  עלבון  ומרוב  לדמטר,  שארית    תפכועג  את  עליו 

המיתוסים היוונים, הלועגים לאלים ). במרבית  451-461פך אותו ללטאה עם כתמים (והמשקה, שה

סבלו גורל קשה, כך שאין זו בדיוק תגובת לא פרופורציונית מצדה. עם זאת, דמטר פועלת באלימות 

כלפי מי שעומד בדרכה. במה זה שונה מהאופן בו האדס מתייחס לנימפת הנהר? בסופו של דבר  

 שניהם גורמים לאחר לאבד את צורתו.

 וְיָמִים תָּעֲתָה הָאֵלֶּה בָּם?   לָמָּה אָמָנָה אֲרָצוֹת
 רַבּוּ מְאֹד! וַתֵּצֶר הָאָרֶץ לְכָל חִפּוּשֶׂיהָ  

 - שָׁבָה לְאֶרֶץ סִיקִילְיָה. עוֹדָהּ מְחַפֶּשֶׂת בַּצָּר לָהּ 
 אֶל הַקִּיאָנָה הִגִּיעָה. לוּלֵא תְּמוּרָתָהּ שֶׁל הַנִּימְפָה,   465

 וְלָשׁוֹן �א הָיוּ לָהּ;  פִּיהָ סִפֵּר לָהּ הַכֹּל, אַ� פֶּה 
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 אֵי� תְּדַבֵּר? וְנַפְשָׁהּ מִשְׁתּוֹקֶקֶת לִפְתֹּחַ אֶת פִּיהָ. 
 אֶפֶס סִימָן מֻבְהָק וְיָדוּעַ לָאֵם הִיא נוֹתֶנֶת:  

 כִּי בְעַרְבֹּלֶת הַחֵרֶם אִבְּדָה בְּמִקְרֵה פֶּרְסֶפוֹנֶה
 עֶלַתּוּ וְעַתָּה לְעֵינַי הוֹרָתָהּ הֶ   -אֶת חֲגוֹרָה  470

 וְתַכִּירֵנוּ מִיָּד וְתֵדַע כִּי זָרִים חֲטָפוּהָ!
 וּבִיגוֹנָהּ צַמּוֹתֶיהָ פָּרְעָה וְתִסְפֹּק אֶת כַּפֶּיהָ,  

 עַל לְבָבָהּ תְּטַפֵּח הָאֵלָה, �א תִּמְצָא נִחוּמִים לָהּ! 
 אֵין הִיא יוֹדַעַת אַיֵּה הִיא. חֵרְפָה אֲרָצוֹת, כִּי בָּגְדוּ בָּהּ 

 אוּלָם עַל כְּלָן קְלָלָה אֶת  -כֹּפֶר לַחְמָהּ, פָּרוֹתֶיהָ  475
 אֶרֶץ טְרִינַקְּרִיָה, כִּי שָׁם עִקְבוֹת אָבְדָנָהּ נֶחְשְׂפוּ לָהּ. 

 

גיעה לקיאנה, המקום בו נמצאת הנימפה העגומה. מצבה כה  מבכל מקום, עד שת פשמחהאלה 

נה, כיוון שדמטר מש). אך כל זה לא  462-467לה לדבר, לספר לדמטר מה ראתה (וקשה עד שלא יכ

וור פרספונה  החגורה של  (מאה את  נחטפה  כי  ההבנה  468-471בינה  בכך,  למרות שחשדה    מכה ). 

 ).472-473בדמטר קשות ( 

-474, ופירוט על משמעות קטע זה (יצירה זועלילותיה של דמטר בארץ טרינקריה לא מפורטות ב

 הב  )לפנה״ס  8-המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטיצירה  באמצעות ההפרק,  -תת) יהיה בהמשך  476

 כן כתובים סיפוריה של האלה בארץ זו. 

 אֶרֶץ,-בְּחַמָּתָהּ נִפְּצָה מַחְרֵשׁוֹת שֶׁהִפְּכוּ בְּחֵיק
 תֶּלֶם-מָוֶת קָצָר בְּעָטִיָּה אִכָּרִים וּשְׁוָרִים חוֹרְשֵׁי

 אֶת הַזֶּרַע, לָעֲרוּגוֹת תְּצַוֶּה לִכְ�א בְּחֵיקָן
 אֶת הַזְּרָעִים שִׁחֲתָה בְּיָדָהּ: תְּנוּבָתָם �א הִצְמִיחוּ  480
 נָשַׁמָּה! -יְבוּל פּוֹרִיָּה לְאֻמִּים הִתְבָּרְכוּ בָּהּ -אֶרֶץ

 הַגִּבְעוֹלִים בְּרֵאשִׁית אֲבִיבָם נִצָּנִים �א הִצְמִיחוּ: 
 יְבַלְּעֵם וְיִגְוָעוּ.אוֹ מָטָר  -לַהַט חַמָּה יִשְׂרְפֵם 

 וְעוֹפוֹת הַשָּׁמַיִם    - גַּם כּוֹכָבִים וְרוּחוֹת יְאַבְּדוּם 
   -וַאֲשֶׁר יִשְׂרְדוּ שָׁם  -גַּרְגְּרָנִים וָתִיקִים יְלַקְּטוּם  485

 קוֹץ וְדַרְדַּר וְחָרוּל יִתְנַכְּלוּ לְנַפְשָׁם מִכָּל עֵבֶר. 
 

תר את תפקידיה האלוהיים כאלת התבואה והפריון,  חליטה דמטר שהיא לא ממלאת יומבזעמה  

). היא מצד אחד מתנקמת 477-486ביאה בצורת על האדמה (מפסיקה את צמיחת היבול והתבואה ומ

בבני האדם על כך שלא עזרו לה למצוא את פרספונה, ומצד שני משתמשת בכוחה כקלף מיקוח מול 

עד שלא ישיבו אליה את בתה היא לא תפרה את הארץ (כך תפגע לא רק בבני האדם אלא   -האלים 

כוחות   נמזגים  שבדמטר  נדמה  כך  עבורם).  מקיימים  האדם  שבני  מהפולחן  שנהנים  באלים,  גם 

והיא גם מחרבת והורסת אותה. ,  מנוגדים. היא גם המייסדת את הארץ ואת פעולת האדמה, מושיעה

 ק וגם הכאוס.כך האלה היא גם החו

 אָז תַּעֲמֹד מִגַּלֵּי הָאַלְפֵיוּס אִשְׁתּוֹ, אַרֶתּוֶּזָה 
 אֶת שְׂעָרָהּ הָרָטֹב מִמִּצְחָהּ אֶל אָוזְנֶיהָ הֵסִיטָה,  
 פִּיהָ פָּתְחָה וְתִקְרָא: 'הוֹרַת הָעַלְמָה הָאוֹבֶדֶת!

 אֵם כָּל יְבוּל וּתְנוּבָה! חִדְלֵי מְעָמָל כִּי אֵין קֵץ לוֹ!  490
 כִּי שָׁמְרָה לְ�, אֵלָה, אֱמוּנֶיהָ!  -אַל תֶּאֶנְפִי בְּאַרְצְ� 
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 אֵין בָּהּ אַשְׁמָה: הַשּׁוֹדֵד עַל כָּרְחָהּ אֶל מֵעֶיהָ הִבְקִיעַ.  
 �א עַל אַרְצִי אֶתְחַנֵּן, כִּי בָּאתִי הֲלוֹם כְּאוֹרַחַת.

 מֵאֱלִיס הָאָרֶץ יָצָאתִי  -פִּיזָה מְקוֹם מוֹצָאִי  
 אַ� בָּחַרְתִּי בָּאִי מִכָּל אֶרֶץ   -כָּאן נָכְרִיָּה אָנֹכִי  495

 - וְאֹהֲבֶנוּ מְאֹד. תְּרָפַי וּבֵיתִי בְּסִיקֵילְיָה 
 אָנָּא, אֵלָה, בְּחַסְדְּ�, הוֹשִׁיעִי עַתָּה אֶת הָאָרֶץ! 

 לָמָּה נָטַשְׁתִּי אַרְצִי וְנִמְשַׁכְתִּי פִּתְאוֹם לְאוֹרְטִיגְיָה
 סַפֵּר אֲסַפֵּר לַמּוֹעֵד לָ�  - יָמִים סוֹעֲרִים דֶּרֶ�
 עֵת תֵּרָגְעִי וְתָנוּחִי מְעַט מֵעָקַת סִבְלוֹתֶי�  500

 עֵת יַעֲבֹר זַעַמְ�. אֲדָמָה לִי נָתִיב הֶעֱנִיקָה 
 מַעֲמַקֶּיהָ פָּתְחָה לִי, רַק פֹּה אֶת רֹאשִׁי הֲרִימוֹתִי,  

 מַן רַב �א רָאוּנִי בַּקֶּבֶר.זְ  - פֹּה כּוֹכָבִים בֵּרְכוּנִי 
 שָׁם, בְּזִרְמִי בְּגַלָּיו שֶׁל הַסְטִיכְּס, בְּמוֹ לַיִל רָאִיתִי

 אֲנִי בְּעֵינִי רְאִיתִיהָ. -בִּתֵּ�  אֶת פְּרוֹזֶרְפִּינָה
 וְהַפַּחַד אָמְנָם עוֹד �א סָר מִפָּנֶיהָ,  - הִיא עֲצוּבָה 

 אֶרֶץ הַצֵּל הִיא מוֹלֶכֶת,אַ� הַשַּׁרְבִיט בְּיָדֶיהָ, עַל 
 אֵצֶל אִישָׁהּ הַנּוֹרָא עַל כִּסֵּא הַמַּלְכוּת הִיא יוֹשֶׁבֶת! 

 

, מפצירה בדמטר  חטיפתה של פרספונהמדוע היא מתערבת ב  מספרתהנימפה ארתוזה, שבהמשך  

כמותו  שלא להעניש את הארץ ובני האדם על פשעו של האדס, הרי אין זו אשמתם שאל גדול וחזק  

) ). היא מספרת לדמטר שהיא במקור  487-492חטף את בתה. הם עצמם שומרים לדמטר אמונים 

). היא מספרת 493-500ממקום אחר, אך בחרה בארץ סיקיליה כביתה, וכאמור בהמשך תסביר מדוע ( 

), ניגוד מעניין לכך שבאותה נשימה היא מספרת  503לדמטר שבארץ זו "זמן מה לא ראוני בקבר" (

). בשביל ארתוזה הארץ סיקיליה היא זו שהחייתה אותה,  504-505שראתה את פרספונה בשאול (לה  

 . 47וזה פגשה בפרספונה כשטה בנהר הסטיקסתבעוד עבור פרספונה ודמטר היא ארץ המוות. אר

 - אֵם אֻמְלָלָה! כְּאֶבֶן עָמְדָה לִשְׁמֹעַ מִלֶּיהָ 
 רַעַם הָמַם אֶת לִבָּהּ. כָּרְעָה תַּחַת עֹמֶס הַצַּעַר, 510

 אַ� שִׁבְעָתַיִם גָּבַר שִׁגְעוֹנָהּ בָּהּ, וְתַעַל בָּרֶכֶב
 אֶל מִשְׁכְּנוֹת הָאַלִּים. כִּסּוּ עֲנָנִים אֶת פָּנֶיהָ,
 שַׂעֲרוֹתֶיהָ פַּרְעַה, וְתֶפֶן אֶל יוּפִּיטֶר: 'בָּאתִי 

 יל תַּחֲנוּן עַל דְּמֵי לְפָנֶי�הֵנָּה כְּדֵי לְהַפִּ 
 גַּם עַל דָּמֶי�, מַלְכִּי! אִם הַאִם נִקְלָה בְּעֵינֶי�,  515

 אָנָּא, רֶחֶם עַל בִּתְּ�! אוֹתָהּ אַל תִּטֹּשׁ, כִּי בִּתִּי הִיא!  
 שֶׁמֶשׁ הֵנִיחָה!-כִּי מִמְּעִי לְאוֹר-אַל תִּזְנַחְנָה, אִם

 הָבָה עִקְבוֹתֶיהָ מָצָאתִי, -יהָ  לַיְלָה וְיוֹם בִּקַּשְׁתִּ 
 אִם הוֹכָחַת אָבְדָנָהּ תֵּרָאֶה מְצִיאָה בְּעֵינֶי�, [

 אוֹ מְצִיאָה תִּרְאֶה. אִם נוֹדַע לִי אֵיפֹה הִיא! אֶסְלַח לוֹ,  520
 שׁוֹדֵד �א יָאֶה לָהּ!  -כִּי בַּעַל -מִיָּד  יְשִׁיבֶנָּה אִם   521

 'אִם �א יַלְדָּתִי הִיא מֵעַתָּה! -י הֵן יַלְדָּתֵ� הִיא, מַלְכִּ 
 

 

 . 147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'    ,ראה נספחיםעל נהר הסטיקס    להסבר 47
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היא נמלאת צער על בתה  ,  כשדמטר שומעת שפרספונה נחטפה על ידי האדס ומוחזקת בשאול

ומפצירה בזאוס שיחזיר  ,  לראשונה מאז שנודע לה על החטיפה,  היא עולה אל האולימפוס).  509-511(

-512(  ם המשותפתשיעזור לבת,  ר לההיא מבקשת ממנו שאף אם הוא לא מעוניין לעזו.  את פרספונה

ואם זאוס לא  ),  520-521(עכשיו    יחזיר את פרספונההיא אומרת לו שהיא תסלח להאדס אם  ).  519

ניתן להבין את מילותיה הקשות של  ).  522( הוא כבר לא יהיה אביה  ,  יעזור לה להציל את פרספונה

  - מנסה להציל את בתו מאונס וחטיפה    - הרי אם האב לא עושה את הדבר הבסיסי ביותר  .  דמטר 

 ?איזה מן אב הוא

 שֶׁלִּי וְשֶׁלְּ� הִיא!  -סָח בֶּן סַטוֶּרְנוּס : 'שֶׁלָּנוּ הַבַּת 
 יַחַד נִדְאַג לִשְׁלוֹמָהּ. אוּלָם, בְּכָל זֹאת, תֵּאָמֵר נָא 

 זָדוֹן וְ�א שֹׁד הוּא,  -ללָאֲמִתָּה הָאֱמֶת: �א גֶּזֶ  525
 אַ� אַהֲבָה טְהוֹרָה! �א יוֹבִישׁ הֶחָתָן אֶת פָּנֵינוּ, 

 אָחִיהוּ   -אִם תְּבָרְכִי כְּלוּלוֹתָם. אִם חָסַר מַעֲלוֹת הוּא 
 הַמְּעַט לְ�? אֲבָל מַעֲלוֹת מְרֻבּוֹת לוֹ!  -יוּפִּיטֶר אֶל 

 לְהַפְרִיד בֵּין הַשְּׁנַיִם  רַק בַּגּוֹרָל �א יִשְׁוֶה לִי! אַ� אִם
 תָּשׁוּב פְּרוֹזֶרְפִּינָה בִּתֵּ� הַשָּׁמַיְמָה  -עַז רְצוֹנְ�   530

 אֶפֶס בִּתְנַאי אֶחָד: אִם אֹכֶל �א בָּא עוֹד אֶל פִּיהָ 
 שָׁם, בְּמַלְכוּת הַמֵּתִים. זֶה רְצוֹן הַגּוֹרָל וְהַפַּרְקוֹת׳. 

 
הוא ,  עם זאת)  523! (היא הבת של שניהם!  הוא אכן אביה של פרספונה -זאוס פותח בהצהרה  

ואין הם  ,  מבחינתו אלה נישואים לכל דבר ועניין  -חטיפה של פרספונה כמו דמטר  מתייחס ללא  

  , אחד משלושת האלים הגדולים ,  הרי האדס הוא אחיו  - מביאים בושה וקלון אם דמטר תאשר אותם  

בכל זאת הוא מוכן להחזיר את פרספונה לביתה ובתנאי  ).  524-529(מנו לשאת את בתו  אין ראוי מ

,  במיתוס הנוכחי).  529-532(   , אלות הגורלכיוון שזהו רצון הפארקות,  שעוד לא אכלה דבר בשאול

 . אלות הגורל שאחראיות על החיים משפיעות גם על מה שקורה בשאול

המטילות ,  אכזריות ומאיימות,  היוונים כשלוש נשים זקנותבמיתוסים  מתוארות  אלות הגורל  

, אליםהאדם והן על  על ה  גובר הן  הישויות היחידות שכוחן  הן.  אפילו על האלים,  כל הקיים  מורא על

במיתולוגיה יש גרסאות סותרות לגבי היווצרותן של אלות . את הגזירה שלהן איש לא יכול לשנותו

כיוון שמצד אחד הוא אינו  ,  מה שמוסיף לו קושי,  נותיהם של זאוסבין היתר מסופר כי הן ב  .הגורל

, אך מצד שני יכול להיות שכמו במאבק בין אפרודיטה לפרספונה,  יכול לשנות גזירה של אלות הגורל

.  זאוס מנסה ככל שניתן לא להתערב כאשר מדובר בניגוד בין בנותיו,  הפרשנות העלילתיתבתחילת  

 . פרספונהלבין  48הפעם בין הפארקות 

 
 כָּכָה דִּבֵּר. הִיא רָצְתָה לְהוֹצִיא אֶת בִּתָּהּ מִן הַקֶּבֶר,  
 אַ� הַגּוֹרָל �א רָצָה. �א עָמְדָה בְּצוֹמָהּ פְּרוֹזֶרְפִּינָה. 

 וְתִקְטֹף שָׁם   –כִּי בְּגַנֵּי הַפְּאֵר שׁוֹטְטָה לְתֻמָּהּ  535
   -פְּרִי אַרְגְּמַן מִשִּׂיחוֹ הַשָּׁחוּחַ, פִּלְּחָה אֶת הַפְּרִי 

 שָׂמָה אֶל פִּיהָ שִׁבְעָה גַרְעִינים וְהִשְׁלִיכָה לָאָרֶץ 
 אַסְקֶלָפוּס  -אֶת קְלִפָּתוֹ הַחִוֶּרֶת. רָאָה רַק אֶחָד 

 פְנָה הַנִמְפָה, אוֹמְרִים, הַשוֹכְנָה בְּגַלֵּי הָאֲוֶרְנוּם  (אוֹרְ 

 

 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ,  ראה נספחיםלהסבר על הפארקות   48
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 זוֹ הַנּוֹדַעַת בִּקְהַל הָאֵלוֹת יְלָדַתּוּ בַּיַּעַר,   540
 בֵּן לְאַחֲרוֹן  שֶׁלָּהּ בָּאָרֶץ צַלָּמוֹת יַלְדָּה)  

 זֶה הָאַכְזָר בִּלְשׁוֹנוֹ מֶנַע שִׁיבָתָהּ מִן הַקֶּבֶר
 ת רְפָאִים וְהָעֵד שֶׁבָּגַד בָּהּמַר נֶאֶנְחָה מַלְכַּ 

 - הִזְּתָה אֶת רֹאשׁוֹ בְּמֵימֵי הַפְלֶגֶתּוֹן   -עוֹף נַעֲשָׂה 
 עֵינָיו רָחֲבוּ וְתִגְדַּלְנָה.  -צָץ לוֹ מָקוֹר וְנוֹצוֹת    545

 צֶלֶם הֵמִיר: כְּנָפָיו צְהֻבּוֹת, קָדְקָדוֹ הִתְנַפֵּחַ, 
 מְעוֹפֵף הוּא בְּקֹשִׁי,   - וּ הַצִּפָּרְנַיִם אָרְכוּ, הִתְעַקְּמ

 בִּכְבֵדוּת מִתְנַהֵל הוּא.  - כִּי אֶבְרוֹתָיו עֲצֵלוֹת וְנִרְפּוֹת 
 מֵתִים הוּא מֵאָז, יְבַשֵּׂר פֻּרְעָנוּת וְעַצֶּבֶת: -עוֹף שְׂנוּא

 מַוְתָּה.-הִיא הַלִּילִית הַנִרְפָּה, נְבִיאַת כָּל אָסוֹן לִבְנֵי  550
 

כך שבמידה  מעידים על  שתיארתי לעיל הבהתחשב ברמזים  (ואולי גם לשמחתה  ,  אך לצערה

גרגירי    שבעה.  אוכלת בשאולפרספונה כן  ),  עם האדס לשאול  אולי רוצה לרדתפרספונה    מסוימת

אסקלפוס    -פרספונה הופכת את העד  ,  כעונש).  533-542(רימון ועד אחד עמדו בינה לבין החופש  

כפי שאסקלפוס בבגידתו גזר את  ,  המנבאת אסון לבני סוגה,  49לעוף הלילית  -)  ביוונית מין ינשוף(

 ). 543-550( פרספונה לחיי מוות בשאול 

האדס  מכריח את פרספונה לאכול את הרימון לפני שהיא עולה  ,  במקור ההומרי למיתוס זה

ונפליקט  ניתן להתייחס להבדלים בגרסאות כמביעים את הק ).  371-372,  411-413(להתאחד עם דמטר  

מקום  , מצד אחד היא מתגעגעת לאמה ולא רוצה להישאר בשאול. הפנימי עמו פרספונה מתמודדת

  מטמורפוזות ההגרסה של  ,  עם זאת.  שהאדס אכן חטף ואנס אותהגם  אי אפשר לשכוח  .  שכולו מוות

מעידה על הרצון של פרספונה להישאר ולמלוך כמלכת המתים יחד  לפנה"ס) 8-(אובידיוס, המאה ה

אולי  , ששולטת בסופו של דבר על כל בני התמותה, האפשרות להישאר אישה עוצמתית. עם האדס

היא עברה מלהיות נערה תמימה שמשחקת .  קורצת לפרספונה,  אפילו יותר עוצמתית פתאום מדמטר

אי אפשר להאשים אותה על כך שיש  .  בשדות עם חברותיה למלכה הנערצת ונחשקת על ידי בעלה

 .שממאן לחזור לחייה הקודמיםבה חלק 

האם פרספונה נשארה בשאול    -מכאן שהשוני בין הגרסאות בנוגע לאכילת הרימון מעלה שאלה  

דחף פנימי, להיפרדות מהמוות שיש בהישארות באותה עמדה כלפי  מתוך    שמא  או ,  אותה  כי הכריחו

 ? הדמויות המקוריות

 מֵאַיִן,  -  אִם עַל פִּשְׁעֵי לְשׁוֹנוֹ נֶעֱנַשׁ הַפּוֹשֵׁעַ 
   -צִפּוֹרִים וּכְנָפַיִם -לָכֵן כַּרְעֵי אֲכֶלְוֹאוֹסבְּנוֹת 

 אֶפֶס רֹאשְׁכֶן רֹאשׁ עַלְמָה? מֵאַיִן הַגֵּדְנָה הַפֶּלֶא? 
   פְּרוֹזֶרְפִּינָההַבַעֲבוּר לַוּוֹתְכֶן אֶת עִקְבוֹת הָאֵלָה 

 דַע? יֶ -סִירֶנוֹת רַב-עֵת אֶת צִיצֶיהָ קָטְפָה, הוֹי, זֶרַע  555
 

,  רוב היום היא נשענת על גזע העץ וישנה.  הינשופיים משפחת מ דורס לילי  עוף  של סוג  לילית היא  49
לשינויים סביבה ערנית מאוד  והיא תמהר להתחבא.  אך היא  יעירה  לילי .  כל רחש קל  עוף  היא  ,  בהיותה 

  י.אתר הצפרות הישראללילית מצויה, א' (חסר תאריך).  , מירוז. מתוך: מתעוררת בלילה ומחפשת את טרפה
https://www.birds.org.il/he/species-page/300/species-description 

 

 

https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A1%D7%95%D7%92_(%D7%98%D7%A7%D7%A1%D7%95%D7%A0%D7%95%D7%9E%D7%99%D7%94)
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A2%D7%95%D7%A4%D7%95%D7%AA
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%93%D7%95%D7%A8%D7%A1%D7%99_%D7%9C%D7%99%D7%9C%D7%94
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%9E%D7%A9%D7%A4%D7%97%D7%94_(%D7%98%D7%A7%D7%A1%D7%95%D7%A0%D7%95%D7%9E%D7%99%D7%94)
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 שָׁוְא בִּקַשַתֶּן בָּאָרֶץ כֻּלָּהּ, וּלְמַעַן יֵדְעוּ גַּם
 מֵי הַיַּמִּים דָּאַגְתָּ לְבַבְכֶן, בִּקַּשְׁתֶּן מִבְּנֵי נֶצַח

 אֵבֶר כְּעוֹף בָּאֲוִיר, כִּי לִדְאוֹת עָלַי מַיִם תּוּכַלְנָה.  
 וְיִשְׁמְעוּ הָאֵלִים וְיִתְּנוּ לָכֵן צֶמֶד כְּנָפַיִם, 

 יַעַן נוֹצוֹת צְהֻבּוֹת יְרֻקּוֹת מִכָּל עֵבֶר הִצְמִיחוּ.   560
 אֶפֶס לְמַעַן נְצֹר אֶת קוֹלְכֶן הֶעָרֵב לָאָזְנַיִם 

 �א נָגְעוּ בְּרֹאשְׁכֶן בְּנֵי אַלְמָוֶת: -עִם אָמָּנוּת לְשׁוֹנְכֶן 
 עֲלָמוֹת הִצַּלְתֶּן וְקוֹלְכֶן �א הֵמִיר אֶת צְלִילֵיהוּ. -רֹאשׁ

 

כיצד הפכו הסירנות ,  אם אסקלפוס נענש על דבריו והפך לעוף:  טקסט מעלה שאלה נוספת ה

 ?, אך לא לעופות לגמרימנשים לעופות בעלי ראש של נשים

הן היו הצאצאיות של  .  המתוארות בדרך כלל כנשים יפות וענוגות נימפות ים  הסירנות הן  ובכן,

.  שם ישבו על סלע ושרו שירים,  הסירנות חיו על אי מוקף בסלעים ובצוקים.  אכלואוס אל הנהר

ויפה שמלחים שחלפו ליד ושמעו את שירתן מרחוק קפצו מספינותיהם אל   שירתן הייתה כה ענוגה

אולם על פי המיתוס המוכר ,  אלא השתנה במקורות שונים,  מספרן של הסירנות לא היה קבוע.  מותם

והן היו הנערות    ,פרספונה הסירנות היו בצעירותן חברותיה למשחק של  .שלוש  הן היו,  והמקובל

 .ששחקו איתה בשדות כשנחטפה

, הסירנות השמיעו לכל מי שרק שמע את לפנה"ס)  8-(אובידיוס, המאה ה  מטמורפוזותלפי ה

אלים לתת  דאגתן (אם כי על פי הניסוח בטקסט ניתן להבין שהייתה זו דאגה שקרית) וביקשו מה

להן כנפיים על מנת שיוכלו לעזור לחפש את פרספונה, כנראה מתוך אינטרס אישי להיות מסוגלות  

). לפי מקורות אחרים במיתולוגיה, הפכה אותן דמטר האומללה לציפורים  551-560לעוף מעל המים (

בצורתן   הזועמת  האלה  אותן  השאירה  במשימה  משנכשלו  בתה.  את  לחפש  שתעופנה  כדי 

 תית, כעונש על שלא היטיבו לשמור על בתה. המפלצ

 ). 561-563כדי לשמור על יופי שירתן, השאירו האלים את ראשיהן כראשי נשים (

לאורך המיתוס יש לא מעט ייצוגי נשים שהם חלקיים. נשים שנמסות, נשים שהן רק חצי גוף  

אישה בתוך המים (נימפות), נשים שהן סירנות או מוירות. כל אחת מעט שונה מהאישה הקלאסית. 

האלים משאירים את ראשי הסירנות לא רק כדי לשמור על יפי שירתן אלא גם  יש אפשרות שוכך,  

 בתפיסה הנשית, המבוזה. כי זה קשור

 

 אָז יְחַלֵּק אֶל הָאֵלִים אֶת מֵרוֹץ הַשָּׁנָה בֵּין אָחִיהוּ  
 לִשְׁנֵי חֲצָאִים יְחַלְקֶנוּ.  - וַאֲחוֹתוֹ הַנּוֹאֶשֶׁת   565

 וּמֵעַתָּה מְבַלָּה הַמַּלְכָּה הַכְּפוּלָה אֶת הַחֵצִי  
 וְעִם בַּעֲלָהּ אֶת מִשְׁנֵהוּ.    -עִם הוֹרָתָהּ עַל הָאָרֶץ 

 גַּם רִגְשֵׁי לְבָבָהּ יִשְׁתַּנּוּ בָּהּ:   -אָז תְּשַׁנֶּה צוּרָתָהּ 
 - דִּיס בַּעֲלָהּ אַ� עַתָּה זֶה רָאָהּ עֲצוּבָה וְקוֹדֶרֶת 

 תַע הֵאִירָה פָּנֶּיהַ; כָּמוֹהָ תִּנָּה גַּם הַשֶּׁמֶשׁ;  פֶּ   570
 וּמִשְׁנֵהוּ עָבִים תְּנַצֵּחַ.  - רֶגַע כַּסּוּהָ עָבִים 

 

https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A0%D7%99%D7%9E%D7%A4%D7%94
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A4%D7%A8%D7%A1%D7%A4%D7%95%D7%A0%D7%94
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A4%D7%A8%D7%A1%D7%A4%D7%95%D7%A0%D7%94
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A4%D7%A8%D7%A1%D7%A4%D7%95%D7%A0%D7%94
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מלכת   -כלומר היא מחזיקה בשני תארים די מנוגדים  ),  566" (המלכה הכפולה"פרספונה היא  

בעוד שתארה  .  חיים:  פוריות,  התחדשות,  פריחה,  תארה האחד מסמל חיוניות.  האביב ומלכת המוות

פרספונה נאלצת לבלות מחצית מהשנה בשאול עם  .  סיום וקמילה,  מוות:  השני מסמל את ההפוך

כאשר היא עולה לשהות את  . ובהתאם למצב רוחה הקודר כך גם השמיים מאפירים ומכהים, בעלה

  , ובני האדםוכך גם השמש קורנת על האדמה  ,  המחצית השנייה עם דמטר היא מאושרת וקורנת

במיתולוגיה היוונית נדמה שהאלים הגברים חולקים ).  565-571(ומבשרת להם חצי שנה של שגשוג  

ואילו המלכה פרספונה מצליחה לשלוט מעל ומתחת  .  שאול ופני האדמה  -ביניהם את הממלכות  

 . לאדמה

ה הָאֵם עַל בִּתָּהּ, תִּשְׁאַלְ�, אַרֶתּוּזָה,  שָֹּ  קֹדֶשׁ,-עֵיןשָֹ
 ?סִיקִילְיָהבלָמָּה בָּרַחְתְּ מֵאֶרֶץ אָבוֹת וּבָחַרְתְּ 

 וְיִשְׁתְּקוּ הַגַּלִּים. וַתַּשְּקֵף הָאֵלָה מִן הַמַּיִם, 
 אֶת שַׂעֲרָה הַיָּרֹק סָחֲטָה וְסִפְּרָה בְּמוֹ פִּיהָ   575

 אֶת הַסִּפּוּר עַל דּוֹדֵי הַנָּהָר מֵאֱלִיס בִּימֵי קֶדֶם: 
 

,  היא מגיעה לתבוע את ההסבר שהבטיחה לה ארתוזה,  כשדמטר מאושרת מחברת בתה,  כעת

 ) 572-573? (אותה היא כל כך אוהבת, מדוע ברחה מארצה והגיעה לסיקיליה

הגלים הם חלק ממנה כפי שהיא חלק  . ארתוזה היא כאמור נימפת מים).  574" ( וישתקו הגלים"

שארתוזה  .  מהם להבין  ניתן  המים  תיאור  להדרך  שקרה  מה  על  לדבר  תחילה  והיא  ,  מתקשה 

 . ואז היא מתחילה לספר את הטראומה שהיא עצמה עברה. משתתקת

 עִם הַנִּימְפוֹת בָּאָרֶץ אֲכַיָּה.   -אָמְרָה  -נִימְפָה הָיִיתִי 
   -אִישׁ �א הִשִּׂיג פְּעָמַי בְּרוּצִי בְּצֵל חֹרֶשׁ, בָּאָחוּ 

 ת, הִשִּׂיגַנִי בַּצַּיִד? מִי עוֹד כָּמוֹנִי טָמַן רְשָׁתוֹ 
 בַּכּחַ בָּחַרְתִּי, -זַר יְפַת תֹּאַר מֵאָז �א קָסַם לִי   580

 אַ� בְּכָל זֹאת כָּל רוֹאַי לַיַפָה בַּנָּשִׁים חשָבוּנִי 
 אֶפֶס דִּבְרֵי הַהַלֵּל לְיָפְיִי אֶל לִבִּי �א נָגָעוּ.

 הֶאֱדַמְתִּי מִבֹּשֶׁת. יַעַן לַשֶּׁבַח, מָשׂוֹשׂ רֵעוֹתַי, 
 בִּי, בַּכַּפְרִית, הוּא עוֹרֵר חַלְחָלָה חָשַׁבְתִּיהוּ לְפֶשַׁע. 

 פַּעַם, זוֹכְרֵנִי, לֵאָה מִיַּעַר הַסְּטִימְפָלוּס שַׁבְתִּי;  585
 לַהַט שָׂרַף אֶת גּוּפִי: הֶעָמָל הִגְבִּירָהוּ כִּפְלַיִם.  

 רָטְנוּ, �א הָמוּ בּוֹ; פֶּלֶג רָגֵעַ מָצָאתִי; גַּלָּיו �א 
 עַד הַתַּחְתִּית רְאִיתִיו וְיָכֹלְתִּי לִסְפֹּר שָׁם כָּל אֶבֶן, 

 וְכִמְעַט �א נוֹדַע כִּי זוֹרֵם הוּא.   -אֶת גַּרְגִּירֵי הֶחָצָץ 
 עֵץ עֲרָבָה מִמַּיִמַיהוּ רָוָה, צַפְצָפָה שָׁם הִפְרִיחָה;   590

 צֵל הֶעֱנִיקוּ לִשְׁתֵּי הַגָּדוֹת הַיּוֹרְדוֹת בְּשִׁפּוּעַ. 
 בָּרִאשׁוֹנָה אֶת כַּפּוֹת הָרַגְלַיִם טָבַלְתִּי בַּמַּיִם, 

 -אַ� דֵּי �א אָמַרְתִּי   -מֵי הַמַּבּוּעַ נָגְעוּ בְּבִרְכֵּי  
 מְלּוֹתַי הָרַכּוֹת עַל הַשִּׂיחַ תָּלִיתִי שִ פַּשֵּׁט; אֶתְ וָ 

 וַעֲרוּמָה אֶל הַמַּיִם קָפַצְתִּי כִּרְכַּרְתִּי, פִּזַּזְתִּי,  595
   -אֶלֶף מִינֵי מִשְׂחָקִים בְּפִשּׁוּט זְרוֹעוֹתַיִם שִׂחַקְתִּי 

 פֶּתַע קוֹל רֶטֶן עָמוּם נִשְׁמָע מֵחֻבּוֹ שֶׁל הַנַּחַל, 
 חַלְחֵל וְאֶקְפֹּץ לַגָּדָה הַקְּרוֹבָה שֶׁל הַפֶּלֶג.  וְאֶתְ 

 -עָלָה קוֹל אַלְפֵאוּס מִתַּחַת  -'אָן תֵּחָפְזִי אַרֶתּוּזָה?' 
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 'אָן תֵּחָפְזִי?' חָזַר בְּקוֹלוֹ הַצָּרוּד. וָאָנוּסָה   600
 כִּי לָקְחָה הַגָּדָה הָאַחֶרֶת  -בְּלִי שִׂמְלָתִי, עֲרוּמָה 

 לָה מִיָּדִי. וְיִלְהַט מְרַדְּפְי שִׁבְעָתַיִם,אֶת הַשִּׂמְ 
 מַעֲרֻמַּי עוֹרְרוּ תַּאֲוָה בִּלְבָבוֹ וַיֶּחְשַק בִּי. 

 הוּא דּוֹלֵק אַחֲרַי, יִרְדְּפֵנִי; -רַצְתִּי סֻמַּם, נִבְהָלָה 
 ם.יִ מָ שָּ ץ בָּ י נַ נַ פְּ מִ כָּכָה תִּבְרַחְנָה יוֹנִים רוֹעֲדוֹת  605

 יוֹנִים רוֹעֲדוֹת מִפָּנַיהוּ.ף דַּ רַ ץ יְ נַּ הָ כָּכָה 
 כְּבָר לְאוֹרְכוֹמֶנוֹס בָּאתִי, פְּסוֹפִיס וְקִילֶּנָה הִשַּׂגְתִּי, 

   -הַנָּה אֱרִימַנְתּוּס וְאֶלִיס  -מַיְנָלוּס מְאֲחוֹרָי 
 וְרוֹדְפִי לְהַשִּׂיג אֶת טַרְפּוֹ �א הִצְלִיחַ. -רַצְתִּי מַהֵר 

 וְאַלְפַאוּס   -אַ� בְּמֵרוֹץ הָאָרֹ� �א עָצַרְתִּי כּוֹחִי  610
 �א הִתְעַיֵּף בְּרוּצוֹ, �א יָגַע מִן הַדֶּרֶ� כָּמוֹנִי.

 אֶפֶס צָלַחְתִּי הָרִים וּגְבָעוֹת, יְעָרוֹת עָלַי גַּבָּה,  
 סֶלַע עָבַרְתִּי וְצוּק, חַתְחַתִּים �א נָתִיב וְ�א שְׁבִיל בָּם. 

   -אֲחוֹרַי הַחַמָּה. צֶאֱלִים, צֶאֱלִים יַקְדִּימוּנִי מֵ 
 כְּבָר אֲרֻכִּים הֵם מְאֹד! (וְאוּלַי הִתְעַלֵּל בִּי הַפַּחַד?)   615

 אַ� שַׁעֲטַת עֲקֵבִים שָׁמַעְתִּי הֵיטֵב וְיָגֹרְתִּי,
 אַף נִשְׁמָתוֹ הַכְּבֵדָה סִלְסְלָה שְׂעָרִי כְּמוֹ רוּחַ.

 כְּבָר עֲזָבַנִי כּוֹחִי: '׳הוֹשִּיעִי, דִיאָנָה, נִשְׁבֵּיתִי!.. 
 זִכְרִי לִי חֶסֶד שׂאתִי אֶת כֵּלֶי�!  -צָעַקְתִּי  -אָנָּא! 
  !'הֵן אֶת קַשְתֵּ� לִי מָסַרְתְּ, עַל חִצַּיִ� שָׁמַרְתִּי בַּתֶּלִי  620

 עֲלָטָה הֱלִיטַתְנִי-בַּעֲנַן  -וְתֵעָתֵר הָאֵלָה 
 � אֲפָפַנִי הָעָב וֶאֱ�הֵי הַנָּהָר יְחַפְּשֵׂנִי:אַ 

 אָנֶה וָאָנָה יָרוּץ וְלַשָּׁוְא יְבַקְּשֵׁנִי בַּחֹשֶׁ�, 
 יִם עָבַר עַל פָּנֵי וְרָאֹה �א רָאָנִי, מִַ גַּם פַּעַ 
 'אַיֵּ� אַרֶתּוּזָה?' –הוֹי אַרֶתּוּזָה!', קָרָא פַּעֲמַיִם '  625

 בִי? אֻמְלָלָה, כְּטָלֶה הֶחֱשֵׁיתִי, מָה הִתְרַחֵשׁ בִּלְבָ 
 עֵת מִסָּבִיב לְרִפְתּוֹ יִלְלַת זְאֵבִים תִּשְׁמַע, 

 ת בַּחוֹחִים בִּרְאוֹתוֹ מִכָּל עֵבֶר תֵּ אוֹ כְּשָׁפָן מֵרַ 
 �א יָעֵז אֶת גּוּפוֹ לְהָנִיעַ.  -אֶת מְּרַדְפָיו, הַכְּלָבִים 

 �א מָצָא עַל הָאָרֶץ  אֶל הַנָּהָר �א נָסוֹג. עִקְבוֹתַי 630
 וְיִסְתַּכֵּל בַּמָּקוֹם וּבָעָב וְ�א יֶרֶף מִמֶּנִּי. 

 יֶזַע כִּסָּה אֶת גּוּפִי וְאֶרְעַד מִקָּרָה וּמִפַּחַד
 וּמִבְּשּׂרִי אֲגָלִים כְּחֻלִּים נִגָּרִים כְּמוֹ גֶּשֶׁם.

עָרִי נוֹטֵף -צַעַד אֶצְעַד   יִם... מָ -וּבִצָּה תִּוַּצר, שֶֹ
 כָּל סִפּוּרִי יֶאֱרַ� מִן הַזְּמַן בּוֹ הָפַכְתִּי לַפֶּלֶג.  635

 אֶל הַנָּהָר הִכִּירַנִי מִיָּד, כִּי מְאֹד אֲהֵבַנִי:  
 מוֹ הַכּוֹזֵב זוּ לָבַשׁ לְרָדְפֵנִי, לְָ וְיִתְפַּשֵּׁט אֶת צַ 

 שׁוּב נַעֲשָׂה לְנָּהָר, לְעַרְבֵּב אֶת גַּלֵּיהוּ אָמַר בִּי. 
 דֵּלִית אֶת הָאָרֶץ בָּקְעָה, הוֹבִילַתְנִי בְּחֹשֶׁ� אַ� הַ 
 לִי,ר יקַ תִּ וַ   –הֵנָּה, לָאָרֶץ אוֹרְטִיגְיָה, עַל שְׁמָהּ הִיא נִקְרֵאת   640

 ׳.מִקֶּבֶרשֶׁמֶשׁ בָּרוּ� הוֹצִיאַתְנִי -כִּי רִאשׁוֹנָה לְאוֹר
 

מים   בפלג  ונתקלה  מהיער  עייפה  חזרה  כאשר  מתחיל  שלה  הגלגול  היא  ).  575-591(מיתוס 

והחלה לרחוץ במים בלי לדעת שזה אל הנהר אלפיוס   הוא התאהב במהלך ).  592-596(התפשטה 

מכיוון שרצתה להישאר  ,  אך היא ברחה לאחר שגילתה את נוכחותו ואת כוונותיו,  המפגש שלהם
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בו היא מתארת כיצד ברחה ),  617-604(לאחר מרדף ארוך  ).  603-597(  50יסמאמינה צנועה של ארטמ

   - והיא החלה לדמיין את העצים כארוכים מאוד  ),  605-606(ממנו כמו שיונה מבוהלת בורחת מנץ  

לבסוף התפללה לארטמיס בבקשת הגנה בתור נושאת כליה ).  614-615(אף כי חשדה שהפחד התל בה  

).  621-625(אך אלפיוס היה עקשן  ,  ארטמיס הסתיר אותה בענן).  618-620(ושומרת על נדר בתוליה  

 ).626-635(והפכה במהרה לזרם , היא החלה להזיע מאוד מפחד

לפני שהוא הספיק לעשות  ).  636-638(אלפיוס זיהה אותה ומיד התפשט על מנת לאנוס אותה  

הנחל שלה זרם מתחת  ).  639(בקעה ארטמיס את הקרקע ואפשרה לארתוזה לברוח פעם נוספת  ,  זאת

אורטיגיה  ).  639-641(שנקראת על שם ארטמיס  ,  עד שלבסוף הגיע לארץ אורטיגיה,  בחושך,  לאדמה

מהקבר   אותה  שהוציאה  כיוון  ארתוזה  של  ללבה  לראשונה  ),  640-641(יקרה  יצאה  בו  במובן  גם 

, וגם כי לראשונה לאחר המרדף הממושך של אלפיוס אחריה,  ה מתחת לאדמהמהחושך שבו שהת

 .היא הייתה חופשיה לחיות

היא הזדהתה  .  הסיפור של ארתוזה מאפשר להבין מדוע החטיפה של פרספונה נגעה כל כך לליבה

כאן ניתן לזהות מרכיב נוסף בהבדלים .  דרכה,  וחוותה מחדש את הטראומה האישית שעברה,  עמה

  8-(אובידיוס, המאה ה   מטמורפוזות וה  )לפנה״ס  8-המאה ה (הומרוס,    רהמנון אל דמטגרסאות  בין ה

,  העדים היחידים לחטיפה ואלה שמספרים לדמטר שהאדס אחראי עליה  רהמנון אל דמט ב.  לפנה"ס)

בו מי שמיידעת את דמטר על זהות החוטף היא  ,  (שם)  מטמורפוזותלעומת ה   .51הקטה ו הם הליוס  

 . ארתוזההלוא 

 תַּם הַסִּפּוּר, אֵלַת הַיְּבוּל אָסְרָה אֶל הָרֶכֶב 
 בָּלְמָה אֶת הַצֶּמֶד בָּרֶסֶן, -אֵת נְחָשֶׁיהָ הַשְּׁנַיִם  

 וְתִנָּשֵׂא לְמָרוֹם וַתֵּדֶא בֵּין שַׁחַק לָאָרֶץ. 
 בָּאָה לְקֶרֶת מִינֶרְוָה, מָסְרָה אֶת רִכְבָּהּ לִטְרִיפְּטוֹלֶם,   645

 שָׁם תְּצַוֵּנוּ לִזְרֹעַ זַרְעָהּ בַּקַּרְקַע �א עֻבְּדָה  
 אַף בְּתַלְמֵי הַשָּׂדוֹת זֶה מִכְּבָר מַחְרֵשָׁה נְטַשְׁתָּם. 
 חִישׁ אֶל אֵירוֹפָּה דָּאָה הַצָּעִיר וְיִנְהַג אֶת הָרֶכֶב

 אֶל שַׁדְמוֹתֶיהָ שֶׁל אַסְיָה, לִשׂדוֹת הַסְּקִּתִּים הוּא מַגִּיעַ.  
 וְיַלֶ� אֵלָיו. שְׁאָלַהוּ הַמֶּלֶ�:   -לִינְקוּס מָלַ� שָׁם   650

 וְיָעַן:  -'אֵי� וּמֵאַיִן תָּבוֹא? מָה שִׁמְ�, שֵׁם אַרְצְ�? 
 'פַּלַּס מַלְכַּת קִרְיָתִי הַנּוֹדַעַת; קוֹרְאִים לִי טְרִיפְּטוֹלֶם;

 עְתִּי,�א עַל סִפּוּן אֳנִיָּה בַּגַּלִּים אֶל הָאָרֶץ הִגַּ 
 �א נְשָׂאוּנִי רַגְלָי הָאַיְתֶּר הַזַּ� הֱבִיאַנִי.

 עַל שָׂדוֹת נִרְחָבִים תִּזְרָעֶנּוּ,   -שַׁי מִיְּדֵי קֶרֶס אֶשָּׂא   655
 לֶחֶם יָשִׁיב אֶל חֵיקְ� וּמָזוֹן יֶעֱרַב לְחִכֵּ�!' 

 אָז יְקַנֵּא בּוֹ אָדוֹן עַם �עֵז, כִּי �א לוֹ הַתִּפְאֶרֶת,  
 יֶאֶסְפֵנוּ הַבַּיְתָה, וְיָרֵא, כִּי שָׁנָה אֲחָזַתּוּ, וְ 

 יְעָרוֹת תַּהַפְכֶנּוּ-וְיִתְנַכֵּל לְדָקְרוֹ. לְחֻלְדַּת
 קֶרֶס הוֹרַת הַיְּבוּל. וַתְּצַו לַצָּעִיר מֵאָתוּנָה  660

 שׁוּב לֶאֱסֹר אֶת רִכְבָּהּ הַקָּדוֹשׁ וְלִדְאוֹת אֶל הָאֲיְתֶּר'. 
 סִיְּמָה אֶת שִׁירָהּ הַמְּלֻמָּד הַגְּדוֹלָה בְּקִרְבֵּנוּ. כָּכָה 

 

 .147  'מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ,  ראה נספחיםלהסבר על האלה ארטמיס   50

 הערתי הקודמת.ראה  להסבר על האלים הליוס והקטה   51
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היא מגיעה .  )644-642(למרכבתה    52דמטר קושרת את נחשיה .  הסדר שב על כנו,  כך נגמר הסיפור

אתנה היא הפטרונית של העיר אתונה לאחר שניצחה את פוסידון    -)  645" (קרת מינרווה("לאתונה  

טריפטולם לקחת את מרכבתה ולזרוע זרעים חדשים באדמות שהתייבשו  ומצווה על  )  בקרב על העיר

פרספונה של  היעדרותה  במהלך  פוריותן  האמיתי   ,  טריפטולם).  645-647(   ואיבדו  בשמו  או 

המאה (הומרוס,    רהמנון אל דמטמוזכר ב)  שקוצר על ידי המתרגם מטעמים מטריים(טריפטולמוס  

הוא ,  כלומר.  ועציו של המלך קליאוס באלווסיס שבאתיקה בתור בנו ואחד מי)  473-482,  לפנה״ס  8-ה

דמטר נותנת לטריפטולמוס  .  הפרק- תתדמות חשובה שתוזכר בהמשך  ,  גם אחיו הגדול של דמופון

ושאר נסיכי .  את מרכבתה כדי שיעוף לזרוע גרעיני חיטה בארץ דמטר מלמדת את טריפטולמוס 

עבודת האדמה ואת  לבני האדם את מתנותיה זו .  ואצילי אלווסיס את סודותיה  הי דרכה להשיב 

 .האלוהיות שגזלה מהם עד שגוועו ברעב

ואסיה   לאירופה  ועף  דמטר  לצו  מציית  לשדות ).  648-649(טריפטולמוס  מגיע  הוא  כאשר 

טריפטולמוס עונה לו שהוא  ).  650-651( ששואל אותו מה מעשיו בארצו  ,  בהן מולך לינקוס,  הסקתים

בתור   –וא הגיע במרכבתה המעופפת על מנת לזרוע חיטה בשדותיו  ה, הגיע בשליחות האלה דמטר

וזומם להרגו בשנתו ,  לינקוס מקנא בטריפטולמוס על הכבוד שנפל בחלקו).  652-656(מתנה מהאלה  

היא מצווה על טריפטולמוס  ).  659-660(דמטר מתערבת והופכת את לינקוס לחולדת יערות  ).  657-659(

 ).  660-661(לחזור למרכבתה ולהמשיך במסעו 

II.  :יים נרטיב מאפייניםהיבטים ספרותיים 

 המספר כפרשן 

המספר כשמתאר    זאת  עושהלהלן דוגמאות למספר בפרשנותו את הדמויות והעלילה. למשל,  

 כיצד נעלבה דמטר ושפכה את המשקה שהחזיקה, על הנער שפגע בה. 

 :עָמַד לְפָנֶיהָ  -יָה שָׁם חָצוּף וְעַז מֵצַח נַעַר הָ 
  .קָרָא לָאֵלָה וְלָעַג לָהּ  -אי, זוֹלְלָהּ וְסוֹבְאָהּ!׳ '

  וְעוֹדוֹ מְדַבֵּר שָׁפְכָה עַל פַּנֵיהוּ   -הִיא נֶעֶלְבָה 
 .אֶת שְׁאֵרִית הַמַּשְׁקֶה הַמָּתוֹק שֶׁשָּׂרַד עוֹד בַּסֵּפֶל

 

זאת   עושה  מגבולות הוא  האדס  יצא  מדוע  את  בהסברו  למשל  המיתוס,  במהלך  נוספות  פעמים 

ממלכתו. המספר מסביר שקרונוס השוכן בטרטרוס גרם לרעידות בקרקע, ולכן האדס נחרד שמא  

 תבקע האדמה ויחדור אור אל השאול החשוך: 

 אָז תְּרַטֵּט אֲדָמָה וַאֲדוֹן רְפָאִים מְפַחֵד, פֶּן 
 רָחָב יִבָּקַע בָּהּ פִּתְאוֹם וְחָדַר אֶל הַחֹשֶׁ�  בֶּקַע

 אוֹר הַחַמָּה וְהִבְעִית צִלְלֵי הַמֵּתִים שֶׁבַּקֶּבֶר.
 פַּחַד הַשֶּׁבֶר הַזֶּה הֶחֱרִיד מִכִּסְּאוֹ אֶת הַמֶּלֶ�:

 סוּסָיו הַשְּׁחֹרִים יִמְשְׁכוּהוּ,  -רֶכֶב אָסַר וְיָצָא   360

 

השחורים המוזכרים בתחילת  להאדס יש את סוסיו    - קשורות חיות היכר למרכבתם  לאלים רבים     52
  הפרק, המרכבה של הרה קשורה לברבורים, של פוסידון לסוסים לבנים וישנן דוגמאות נוספות רבות - תת

הנחשים גם מסמלים קשר בין האדמה לבין החיים והמוות, הם    ).2004סגל  .  2014  ,מזור.  1942המילטון,  (
 . כול להרוג וגם לרפאארסם י מגיחים מהאדמה,  



 

87 

87 

 

 תָּר אֶת סִיקִלְיָה, זָהִיר, וּבָדַק מִסָּבִיב מוֹסְדוֹתֶיהָ: 
 -חֲקֹר חֲקָרָהּ מִכָּל עֵבֶר  - אֵין מְקוֹמוֹת רוֹפְפִים בָּהּ 

 סָר הַמּוֹרָא מִלִּבּוֹ. 

 ועקיף  אפיון ישיר

מ מבטו המספר  לנקודת  בהתאם  תארים,  באמצעות  המיתולוגי  בסיפור  הדמויות  את  אפיין 

כך   "  הואהאישית.  הַנִּבְהֶלֶתמתאר למשל את דמטר  (הָאֵם   "438" הוא  הַקּוֹדֵרדִּ ), האדס  (יס   "394  (

 ). 400" ( תְּמִימָה וְרַכָּה עוֹד הָיְתָה בִּבְתוּלֶיהָ ופרספונה מתוארת "

עקיפים, באמצעים  גם  דמויות  בני   הוא מאפיין  על  ובצורת  הרס  זורעת  דמטר  כאשר  למשל 

אופייה    .האדם על  מעיד  זה  לבתה  מעשה  העזה  אהבתה  להדגשת  בנוסף  החמלה,  וחסר  הנקמני 

 : והגעגוע שחשה

 אֶרֶץ,-בְּחַמָּתָהּ נִפְּצָה מַחְרֵשׁוֹת שֶׁהִפְּכוּ בְּחֵיק
 תֶּלֶם-אִכָּרִים וּשְׁוָרִים חוֹרְשֵׁיבְּעֶטְיָהּ מָוֶת קָצָר 

 לָעֲרוּגוֹת תְּצַוֶּה לִכְ�א בְּחֵיקָן אֶת הַזֶּרַע,
 הַזְּרָעִים שִׁחֲתָה בְּיָדָהּ: תְּנוּבָתָם �א הִצְמִיחוּ אֶת  480
 נָשַׁמָּה! -יְבוּל פּוֹרִיָּה לְאֻמִּים הִתְבָּרְכוּ בָּהּ -אֶרֶץ

 הַגִּבְעוֹלִים בְּרֵאשִׁית אֲבִיבָם נִצָּנִים �א הִצְמִיחוּ: 
 אוֹ מָטָר יְבַלְּעֵם וְיִגְוָעוּ. -לַהַט חַמָּה יִשְׂרְפֵם 

 וְעוֹפוֹת הַשָּׁמַיִם    - כָבִים וְרוּחוֹת יְאַבְּדוּם גַּם כּוֹ 
   -וַאֲשֶׁר יִשְׂרְדוּ שָׁם  -גַּרְגְּרָנִים וָתִיקִים יְלַקְּטוּם  485

 קוֹץ וְדַרְדַּר וְחָרוּל יִתְנַכְּלוּ לְנַפְשָׁם מִכָּל עֵבֶר. 
 

.  ו של האדסמעשיה של אפרודיטה, ששלחה את בנה לירות חץ לליב  דוגמה נוספת היא תיאור

 חרדה לשלטון אלוהותה, וכמאוימת מקיומן של האלות הבתולות: תיאור זה מאפיין אותה כ

 קַח אֶת חִצֶּי�, קוּפִּידוֹ, בָּהֶם אֶת הַכֹּל תְּנַצֵּחַ!   366
 חֵץ מְלֻטָּשׁ וּמָהִיר שָׁלַח נָא בְּלֵב הָאֱ�והַּ,  

[...] 
 כְּבָר בַּשָּׁמַיִם עַצְמָם (כִּי שָׁתַקְנוּ וּפֶה �א פָּצִינוּ)  

 נֶצַח יָבוּזוּ לְאֲמוֹר!-שַׁחָה תִּפְאֶרֶת כְּבוֹדֵנוּ, בְּנֵי
 פֶּלֶס וְזֹאת הַצַּיֶּדֶת, דִּיאֳנָה, מִכְּבָר מִתְנַכְּרוֹת לִי!   375

   -ס עוֹד בְּתוּלָה תִּוָּסֵף עֲלֵיהֶן: זוֹ הַבַּת שֶׁל קֶרֶ 
 כִּי לָזֹאת מְצַפּוֹת הֵן בַּסֵּתֶר.  -אִם נְחַכֶּה וְנִשְׁתֹּק 

 קוּמָה, דְּאַג לְשַׁרְבִיט מַלְכוּתֵנוּ, אִם עוֹד תִּתְגָּאֶה בּוֹ,  
 תֵּן אֶת הַבַּת לְדוֹדָהּ!׳

 רמז מטרים 

דבריה של אפרודיטה משמשים גם כרמז מטרים לקורא, המבין כי בקרוב תתפתח מערכת יחסים 

כלשהי בין האדס לבין פרספונה, כזו שאף אחד מהצדדים לא יזם, אלא נגרמה על ידי אפרודיטה 

 וקופידון. 

התמקדות באביב החם והפורח  תיאור המקום בו שוהה פרספונה. הכאמור  רמז מטרים נוסף הוא  

 . השנהאלא בקרוב יהיה שינוי בעונות , משמש כרמז מטרים לכך שהזמן לא יישאר באביב הנעורים
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 בְּעָלֵיהוּ    -יַעַר עָבֹת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 
 בַּעֲלִיהוּ   - אֶת הַחַמָּה הַלּוֹהֶטֶת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 

 צוּר מַפְרִיחִים שָׁם.  -וְצִיצִים, צִיצֵי - צֵל יֶאֶצְלוּ עֳפָאָיו   390
 שָׁם גַּם אֲבִיב עוֹלָמִים

 יף עקדיבור ו  דיבור ישיר

המיתוס הנוכחי רווי בשימוש המספר בדיבור ישיר. הוא מרבה לצטט את הדמויות ולא לערוך 

למשל,   דבריהן.  נותן  את  ישיר  בדיבור  השימוש  הקשה,  סיפורה  את  מספרת  ארתוזה  כשהנימפה 

לקוראים אפשרות לשמוע את הטראומה שחוותה ממקור ראשון ובכך הופך הסיפור למזעזע אף 

 :ת חדשות יותר ומקבל עוצמו

 אֶת הַשִּׂמְלָה מִיָּדִי. וְיִלְהַט מְרַדְּפְי שִׁבְעָתַיִם,[..] 
 מַעֲרֻמַּי עוֹרְרוּ תַּאֲוָה בִּלְבָבוֹ וַיֶּחְשַק בִּי. 

 הוּא דּוֹלֵק אַחֲרַי, יִרְדְּפֵנִי; -רַצְתִּי סֻמַּם, נִבְהָלָה 
 ם.יִ מָ שָּ ץ בָּ י נַ נַ פְּ מִ כָּכָה תִּבְרַחְנָה יוֹנִים רוֹעֲדוֹת  605

 יוֹנִים רוֹעֲדוֹת מִפָּנַיהוּ.ף דַּ רַ ץ יְ נַּ הָ כָּכָה 
 כְּבָר לְאוֹרְכוֹמֶנוֹס בָּאתִי, פְּסוֹפִיס וְקִילֶּנָה הִשַּׂגְתִּי, 

   -הַנָּה אֱרִימַנְתּוּס וְאֶלִיס  -מַיְנָלוּס מְאֲחוֹרָי 
 הִצְלִיחַ.וְרוֹדְפִי לְהַשִּׂיג אֶת טַרְפּוֹ �א  -רַצְתִּי מַהֵר 

 וְאַלְפַאוּס   -אַ� בְּמֵרוֹץ הָאָרֹ� �א עָצַרְתִּי כּוֹחִי  610
 [...] �א הִתְעַיֵּף בְּרוּצוֹ, �א יָגַע מִן הַדֶּרֶ� כָּמוֹנִי

 

כך גם דבריה של דמטר לאב בתה, זאוס, מעבירים את תחושת הייאוש וחוסר האונים שהרגישה.  

יר את בתם המשותפת, ועל ידי הציטוט הישיר הקורא מרגיש היא מפצירה בזאוס לעזור לה להחז

 את מלוא העוצמה בה פונה דמטר לזאוס: 

 הֵנָּה כְּדֵי לְהַפִּיל תַּחֲנוּן עַל דְּמֵי לְפָנֶי� בָּאתִי'
 גַּם עַל דָּמֶי�, מַלְכִּי! אִם הַאִם נִקְלָה בְּעֵינֶי�,  515

 טֹּשׁ, כִּי בִּתִּי הִיא!  עַל בִּתְּ�! אוֹתָהּ אַל תִּ רַחֵם אָנָּא, 
 שֶׁמֶשׁ הֵנִיחָה!-כִּי מִמְּעִי לְאוֹר-אַל תִּזְנַחְנָה, אִם

 הָבָה עִקְבוֹתֶיהָ מָצָאתִי, -לַיְלָה וְיוֹם בִּקַּשְׁתִּיהָ  
 אִם הוֹכָחַת אָבְדָנָהּ תֵּרָאֶה מְצִיאָה בְּעֵינֶי�, [

 הִיא! אֶסְלַח לוֹ,  אוֹ מְצִיאָה תִּרְאֶה. אִם נוֹדַע לִי אֵיפֹה 520
 שׁוֹדֵד �א יָאֶה לָהּ!  -כִּי בַּעַל -מִיָּד יְשִׁיבֶנָּה אִם  521

 'אִם �א יַלְדָּתִי הִיא מֵעַתָּה! -הֵן יַלְדָּתֵ� הִיא, מַלְכִּי 
 
 

 טריפטולם:שעורך את דברי דמטר לככך למשל עושה  המספר משתמש גם בדיבור העקיף.

 קֶרֶס הוֹרַת הַיְּבוּל. וַתְּצַו לַצָּעִיר מֵאָתוּנָה  660
 שׁוּב לֶאֱסֹר אֶת רִכְבָּהּ הַקָּדוֹשׁ וְלִדְאוֹת אֶל הָאֲיְתֶּר'. 

 האנשה

שהיא   ארתוזה  למשל  כמו  אנושיות,  תכונות  ומקבלים  במיתוס  מוזכרים  שונים  טבע  כוחות 

 נימפת נהר ובעלה אלפיוס הנהר עצמו: 
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 וְיִשְׁתְּקוּ הַגַּלִּים.   574
 פֶּלֶג רָגֵעַ מָצָאתִי; גַּלָּיו �א רָטְנוּ, �א הָמוּ בּוֹ;  587

 

המספר משייך לגלים של הנימפה ארתוזה תכונה אנושית, והם דוממים. האנשה זו מדגישה את 

 הקושי של ארתוזה לדבר על הטראומה שחוותה, עד כדי כך שהיא כולה דוממת. 

 אנלוגיה

לב הקורא לפרטים  ומטרתן להסב את תשומת  רבות  יש שימוש באנלוגיות  הנוכחי  במיתוס 

הדמ באופי  לפרט  או  האדס מסוימים  של  מרכבתו  של  בהקבלתו  המספר  עושה  למשל  כך  ות. 

למרכבתה של דמטר. בתחילת היצירה, האדס יוצא במרכבתו אליה קשורים סוסיו על מנת לחטוף 

את פרספונה. כך עושה גם דמטר, שבסוף הסיפור יוצאת על מרכבתה הקשורה לנחשים על מנת 

סגירת מעגל, כאשר בתחילה המרכבה משמשת להחזיר את התבואה והיבול. אנלוגיה זו יוצרת מעין  

ללקיחת פרספונה ובשל כך הפסקת הפריחה והחיוניות של הטבע, בעוד שבסוף היצירה המרכבה 

 משמשת את אלת התבואה להפרות את הארץ:

 סוּסָיו הַשְּׁחֹרִים יִמְשְׁכוּהוּ,  -רֶכֶב אָסַר וְיָצָא   360
[...] 
 ל אָסְרָה אֶל הָרֶכֶב  תַּם הַסִּפּוּר, אֵלַת הַיְּבוּ 642

 בָּלְמָה אֶת הַצֶּמֶד בָּרֶסֶן, -אֵת נְחָשֶׁיהָ הַשְּׁנַיִם  
 וְתִנָּשֵׂא לְמָרוֹם וַתֵּדֶא בֵּין שַׁחַק לָאָרֶץ. 

 
 . פרספונה קוטפת לה להנאתה פרחים ולבין דמטר  אנלוגיה נוספת היא בין פרספונה לבין האדס

ומתמימותה   הוף אותה האדס מחייה המוכרים, מאמלפי בחירתה, בעוד שזמן מה לאחר מכן יקט

הנערית, כאילו הייתה בעצמה פרח. דמטר בתגובה מפסיקה את האביב הנצחי השרוי עלי אדמות 

 נובלים:  פרחיםהואותם 

 שִׂחֲקָה בַּחֻרְשָׁה פְּרוֹזֶרְפִּינָה  391
 צֶבַע,  -פַּעַם סִגָּל הִיא קוֹטֶפֶת וּפַעַם שׁוּשָׁן לְבֶן

 אוֹסַפְתָּן בְּסַלָּהּ וְיִתְרָן בְּחֵיקָהּ הִיא טוֹמֶנֶתהִיא 
[...] 
 ורָאָה שָׁם דִּיס הַקּוֹדֵר וְיִלְהַט וּמִיָּד חֲטָפָהּ אֶל רִכְבָּהּ 394
[...] 
 אֶת הַזְּרָעִים שִׁחֲתָה בְּיָדָהּ: תְּנוּבָתָם �א הִצְמִיחוּ  480
 נָשַׁמָּה! - בָּהּ יְבוּל פּוֹרִיָּה לְאֻמִּים הִתְבָּרְכוּ-אֶרֶץ

 הַגִּבְעוֹלִים בְּרֵאשִׁית אֲבִיבָם נִצָּנִים �א הִצְמִיחוּ: 
 

האנלוגיה האחרונה עליה אצביע היא בין דמטר לבין בתה פרספונה. שתי הנשים מתמודדות 

הן הופכות את האדם הפוגע לחיה. הבחור שלעג לדמטר כשהרוותה    -עם פגיעת אחרים באותה הדרך  

צמאונה, גורלו היה להפוך ללטאה. בדומה לכך, גורלו של מי שבגד בפרספונה והעיד כנגדה על את  

 שאכלה רימונים בשאול, היה להפוך לעוף: 

 וּבִמְקוֹם הַיָּדַיִם    -פֶּתַע כֻּסְּתָה בִּכְתָמִים צוּרָתוֹ   455
   -צֶמֶד כְּרָעַיִם צָמַח לוֹ, זָנָב עַל גַבֵּהוּ הוֹפִיעַ  

 וְדוֹמֶה הוּא   -בַּל יַרְבֶּה לְהַזִּיק  -ץ וְיִקְטַן  וְיִתְכַּוֵּ 
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 אַ� קָטֹן הוּא מִמֶּנָּה  -  נְקֻדָּה וּבְרֻדָּהאֶל לְטָאָה 
 וְתִבָּהֵל וְתִבְכֶּה הַזִּקְנָה וְתִקְרַב לַמִּפְלֶצֶת, 

 כּוֹכָבִים יְכַסּוּהָ:  -הִיא בוֹרַחַת לַחֹשֶׁ�. כְּתָמִים -בְּרַם   460
 . כּוֹכָב יִקְרָא בִּלְשׁוֹנֵנוּ -׳סְטֶּלְיוֹ׳ קוֹרְאִים לָהּ, כִּי ׳סְטֶלָּה׳ 

[...] 
 מַר נֶאֶנְחָה מַלְכַּת רְפָאִים וְהָעֵד שֶׁבָּגַד בָּהּ

 - הַפְלֶגֶתּוֹן  הִזְּתָה אֶת רֹאשׁוֹ בְּמֵימֵי  -עוֹף נַעֲשָׂה 
 עֵינָיו רָחֲבוּ וְתִגְדַּלְנָה.  -צָץ לוֹ מָקוֹר וְנוֹצוֹת    545

 צֶלֶם הֵמִיר: כְּנָפָיו צְהֻבּוֹת, קָדְקָדוֹ הִתְנַפֵּחַ, 
 מְעוֹפֵף הוּא בְּקֹשִׁי,   - הַצִּפָּרְנַיִם אָרְכוּ, הִתְעַקְּמוּ 

 מִתְנַהֵל הוּא. בִּכְבֵדוּת  - כִּי אֶבְרוֹתָיו עֲצֵלוֹת וְנִרְפּוֹת 
 מֵתִים הוּא מֵאָז, יְבַשֵּׂר פֻּרְעָנוּת וְעַצֶּבֶת: -עוֹף שְׂנוּא

 מַוְתָּה.-הִיא הַלִּילִית הַנִרְפָּה, נְבִיאַת כָּל אָסוֹן לִבְנֵי  550
[..] 

 מַר נֶאֶנְחָה מַלְכַּת רְפָאִים וְהָעֵד שֶׁבָּגַד בָּהּ
 - ימֵי הַפְלֶגֶתּוֹן הִזְּתָה אֶת רֹאשׁוֹ בְּמֵ   -עוֹף נַעֲשָׂה 

 עֵינָיו רָחֲבוּ וְתִגְדַּלְנָה.  -צָץ לוֹ מָקוֹר וְנוֹצוֹת    545
 צֶלֶם הֵמִיר: כְּנָפָיו צְהֻבּוֹת, קָדְקָדוֹ הִתְנַפֵּחַ, 

 מְעוֹפֵף הוּא בְּקֹשִׁי,   - הַצִּפָּרְנַיִם אָרְכוּ, הִתְעַקְּמוּ 
 דוּת מִתְנַהֵל הוּא.בִּכְבֵ   - כִּי אֶבְרוֹתָיו עֲצֵלוֹת וְנִרְפּוֹת 

 מֵתִים הוּא מֵאָז, יְבַשֵּׂר פֻּרְעָנוּת וְעַצֶּבֶת: -עוֹף שְׂנוּא
 מַוְתָּה.-הִיא הַלִּילִית הַנִרְפָּה, נְבִיאַת כָּל אָסוֹן לִבְנֵי  550

 

 תמונה סיפורית

היצירה.   בתחילת  מיד  כמעט  פסרפונה,  שיחקה  בה  החורשה  תיאור  היא  הסיפורית  התמונה 

בו שהתה פרספונה כשנחטפה מכין את הקרקע לקראת השינוי הדרמטי וחטיפתה.   מקוםתיאור ה

רגע   בן  שנלקחת  שלווה  תחושת  בקורא  משרים  אלו  כל  הפרחים,  הציפורים,  הפסטורלי,  הרקע 

 דס מופיע:אכשה

 תֶיהָ שֶׁל הֱנָּה, (חוֹמוֹת גְּבוֹהוֹת יַקִּיפוּהָ),  בִּסְבִיבוֹ 
 מַיִם וּפֶּרְגּוּס קוֹרְאִים לוֹ. גַּלֵּי הַקַּאִיסְטְרוֹס -יֵשׁ אֲגַם

 �א יִתְחָרוּ עִם גַּלָּיו בְּשִׁירֵי בַּרְבּוּרִים, כִּי רַבִּים הֵם.  
   בְּעָלֵיהוּ   -יַעַר עָבֹת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 

 בַּעֲלִיהוּ   - אֶת הַחַמָּה הַלּוֹהֶטֶת מִכָּל עֵבֶר מִצֵּל עַל מֵימָיו 
 צוּר מַפְרִיחִים שָׁם.  -וְצִיצִים, צִיצֵי - צֵל יֶאֶצְלוּ עֳפָאָיו   390

 שָׁם גַּם אֲבִיב עוֹלָמִים. שִׂחֲקָה בַּחֻרְשָׁה פְּרוֹזֶרְפִּינָה 
 צֶבַע,  -לְבֶן פַּעַם סִגָּל הִיא קוֹטֶפֶת וּפַעַם שׁוּשָׁן

 הִיא אוֹסַפְתָּן בְּסַלָּהּ וְיִתְרָן בְּחֵיקָהּ הִיא טוֹמֶנֶת
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 היבטים פסיכואנליטיים ג. 

I. ודע הקולקטיבימ-הלא'יונג לגבי  קרל גוסטב תיאוריה שלה'   
של רעיון, אדם, אובייקט או מצב שהאנושות כולה חוותה מאז ומתמיד   טיפוס   אבארכיטיפ הוא  

כמשקע בזיכרון האנושי, כמודל שעל פיו אנשים אחרים בנויים. האדם חשוף תמיד הן    והוא נשמר

 ,(יונג  .של בני האדם ויות ההווה שהוא שותף להן, והן לאותם דימויים קדומים מעברםלהתרחש

1916  ,1912( . 

 ) 1912,  1916( יונג –ארכיטיפ 'האם הגדולה' 

יונג   אותו  שטבע  מושג  היא  הגדולה'  מודע   )1912,  1916('אם  בלא  שנמצא  ארכיטיפ  והיא 

אדמה, המכילה, המזינה, העוטפת, המגנה. היא המקום שבו    אימא'האם הגדולה' היא    הקולקטיבי. 

) טען שלכל ארכיטיפ יש את החלק מואר ויש את שםאנחנו חשים ביטחון, תחושה של בית. יונג (

החלק האפל. הצד האפל של האם הגדולה הוא שהיא מתעקשת להישאר גדולה גם שהילד גדל וזקוק  

על חשבונו, על חשבון העצמי   גדולה  היא  לוקחת ממנו את    האינדיבידואלילה פחות.  שלו. היא 

י בה לחלוטין. זוהי האם המסרסת,  האפשרות לגדול ולפתח זהות משל עצמו וכך הוא נשאר תלו

 . השולטת, הלא משחררת

II. 'של זיגמונד פרויד 'חזרה כפייתית 
  פרויד בספרו 'מעבר לעקרון העונג  מונח בתיאוריה הפסיכואנליטית שטבע  הוא  כפייתית  חזרה

. מטרתו של המונח היא לתאר את התופעה שבה בני אדם חוזרים באופן לא 1920-ב'  ומסות אחרות

ושוב על חוויות, פעולות ואירועים שגרמו להם לסבל בעבר. המטרה הלא מודעת של  מודע שוב  

פתרון  ה'חזרה הכפייתית' היא שחזור חוויה ילדית מכאיבה מתוך מטרה לתקן אותה או למציאת  

  ) 1920פרויד (  . כלומר יש ניסיון לעבור שוב את אותה חוויה כדרך של עיבוד הטראומה.מוצלח יותר

 .'הקומפולסיה לחזור'לחזור באופן קומפולסיבי על סיטואציות מכאיבות מהעבר  את הנטייה כינה

III. 'של היינץ קוהוט 'זעם נרקיסיסטי 
 
מתרחש בצורות רבות: מכל מקום, כולן חולקות נופך פסיכולוגי    'זעם נרקיסיסטי'

ספציפי המעניק להן עמדה מובחנת בתחום הנרחב של תוקפנויות אנושיות. הצורך  
מתפשרת  בלתי  וכפייה  האמצעים  בכול  פגיעה  בביטול  עוולה,  בתיקון  בנקמה, 
פגיעה   שספגו  למי  מנוח  נותנת  שאינה  אלה,  למטרות  לחתור  עמוק  הנטועה 

אלה הם המרכיבים האופייניים של זעם נרקיסיסטי על כול צורותיו,    -נרקיסיסטית  
 ). 167, 1985והם המציבים אותו בנפרד מסוגים אחרים של תוקפנות (קוהוט, 

 
הזעם הנרקיסיסטי הוא תגובה מיוחדת המעידה על פגיעה נרקיסיסטית. הוא    (שם)לפי קוהוט  

נבדל   יהנרקיסיסטנקמה מול גיחוך, זלזול או בוז. הזעם  המקבילה האגרסיבית של הבושה. הצורך ב

מצורות אחרות של אגרסיביות או של זעם, המכוונות כלפי אובייקטים, בחוסר הפרופורציה שלו,  

בהתמדתו, בהיעדר כל חמלה כלפי האדם נשוא הזעם, בסירוב הבלתי מתפשר להתחשב בנקודת  

טינה פרנואידית או זעם רגעי לכאורה לאחר מבטו של הזולת. לא משנה מה דרגת הזעם (נטירת  

https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%90%D7%91_%D7%98%D7%99%D7%A4%D7%95%D7%A1_(%D7%A4%D7%A8%D7%98_%D7%9E%D7%99%D7%99%D7%A6%D7%92)
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%90%D7%91_%D7%98%D7%99%D7%A4%D7%95%D7%A1_(%D7%A4%D7%A8%D7%98_%D7%9E%D7%99%D7%99%D7%A6%D7%92)
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%90%D7%91_%D7%98%D7%99%D7%A4%D7%95%D7%A1_(%D7%A4%D7%A8%D7%98_%D7%9E%D7%99%D7%99%D7%A6%D7%92)
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סביר   יעד  כל  ובהיעדר  לזולת  אמפתיה  בהיעדר  תמיד  מאופיין  הנרקיסיסטי  הזעם  שולי),  עלבון 

 . 53) 8519, 1977, (קוהוט

בראי התיאוריות    פרספונהו  דמטר  -חיבור בין התיאוריה למיתוס  ד.  

 הפסיכואנליטיות 

 ובחזרה כפייתית תבפגיעו, אימהותהיבטים בעלילה הקשורים ב 

 . פְּרוֹזֶרְפִּינָהעַד כְּדֵי כָּ� יְמַהֵר בְּדוֹדָיו! נִבְהֲלָה 
 אֶל אִמָּהּ אֶל אִמָּהּ הִיא צוֹעֶקֶת,   -אֶל רֵעוֹתֶיהָ תִּקְרָא 

 אֶת שִׂמְלָתָהּ מִקָצֶה אֶל קָצֶה בִּיגוֹנָהּ הִיא קוֹרַעַת:  
 

האדס חוטף את פרספונה המשחקת בחורשה, לוקח אותה במרכבתו במהירות. פרספונה נבהלת 

כפי שהרחבתי בפרשנות וקוראת לחברותיה ולאמה. היא זועקת בקול לדמטר, קורעת את שמלתה. 

למיתוס,   זמנית  העלילתית  בו  משמעויות  בשתי  להתפרש  יכולה  השמלה  היא   - קריעת  האחת 

היא תחושת האבל שחשה פרספונה, ומשמעות ה'מוות' הקרב. אמנם מתשוקה להאדס, והשנייה  

היא איננה מתה אך חלק מאישיותה, תמימותה הנערית נלקח והיא אף הופכת למלכת המתים החיה  

   ).394-398ושולטת בשאול, כך שמוטיב המוות מהווה מרכיב מרכזי במיתוס זה ( 

ניתן לטעון כי פרספונה קוטפת  ,  )סלפנה״  8-המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטהבהתבסס על  

,  יש בה חלק שחושק בשליטה).  8-16( את נרקיס מתוך גחמה פנימית לנצל את מלוא הפוטנציאל שלה  

וכעת היא רוצה להכיר צדדים חדשים בעצמה  ,  היא בלתה את שנות נעוריה יחד עם אמה. עצמאות

הפנימי של הילד להצליח ולהתפתח על פי  על אף שהרצון .  עוצמה,  מיניות,  למצוא בעצמה אהבה  -

שאינה מודעת למזימה  ,  מנקודת המבט שלה.  פרספונה נענשת,  מלוא הפוטנציאל הוא טבעי ונכון

 .כעונש, קטיפת הנרקיס גרמה לחטיפתה, של אפרודיטה

 וּבֵינְתַיִם לַשָּׁוְא תְּחַפֵּשׂ הָאֵם הַנִּבְהֶלֶת
 .רַחֲבֵי כָּל הָאָרֶץאֶת יַלְדָּתָהּ בְּיָמִים עֲמֻקִּים, בְּ 

  בֹּקֶר-�א תַפְרִיעֶנָּה אוֹרוֹרָה רָוָה שְׂעָרָהּ מִטַּל 440
  ,עֶרֶב יָנוּד לָהּ, אוּדִים בְּיָדֶיהָ הִדְלִיקָה-הֱסְפֶּרוּס

  וְתַגִּישֵׁם אֶל לַהַב הָהָר, בְּאִשּׁוֹ הִדְלִיקָתַם
 ;שֶׁאָבְדָה לָהּ בֵּין הַצְּלָלִים הַקָּרִים תְּבַקֵּשׁ אֶת בִּתָּהּ

 יַחַד עִם זִיו הַחַמָּה הַמַּכְהה כּוֹכָבִים בְּרָקִיעַ 
 .מִן הַמִּזְרָח הָרָחוֹק עַד קַצְוֵי מַעֲרָב תְּבַקֵּשְׁנָה 445

 

דמטר יוצאת בבהלה למסע חיפושים אחר פרספונה. התיאור המפורט של חיפושה מתאר כיצד 

). ביגון כבד היא מתבודדת בהרים  439-440ד ליל (דמטר תרה אחרי בתה בכל רחבי הארץ, מבוקר ע

 

'אדם בתוך עצמו הוא גר',   1) ראה פרק 1985, 1977להסבר על התאוריה הנרקיסיסטית של קוהוט (   53
 .20, עמ'  תת פרק א: פנדורה
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ומבקשת שבתה תשוב אליה. גם כאן יש תיאור עשיר המעצים את עוצמת תפילותיה וחוסר האונים 

 .)445  -438(בו נמצאת 

 אֵין הִיא יוֹדַעַת אַיֵּה הִיא. חֵרְפָה אֲרָצוֹת, כִּי בָּגְדוּ בָּהּ 
 לָם עַל כְּלָן קְלָלָה אֶת אוּ  -כֹּפֶר לַחְמָהּ, פָּרוֹתֶיהָ  475

 אֶרֶץ טְרִינַקְּרִיָה, כִּי שָׁם עִקְבוֹת אָבְדָנָהּ נֶחְשְׂפוּ לָהּ. 
 

מצוין בקצרה כי דמטר תיעבה את ארצות בני האדם על כך שלא מצאה   )474-476( בקטע זה   

ותבואה, ואיך  בהן את פרספונה ועל כך שבגדו בה, כלומר היא האלה שמאפשרת להם לגדל יבול  

), בני האדם כופרים באמונתה ומתכחשים לכך שהיא  475הם גומלים לה? "כופר לחמה, פרותיה" ( 

 נותנת להם את לחמם. אך כלפי ארץ טרינקריה היא חשה שנאה עזה במיוחד.

לא מוזכר הקטע בו דמטר מגיעה לארץ   לפנה"ס)  8-(אובידיוס, המאה ה  מטמורפוזותבכאמור,  

קטע )  לפנה״ס 8- המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטורט מדוע היא חשה כך, אך ב טרינקריה ולא מפ

) אלו  שורות  את  לנתח  מנת  על  לעומק.  ואף  מפורט,  אכן  בכתבי 474-476זה  המגולל  בסיפור   (

 .54רהמנון אל דמטבחלק הרלוונטי מהכעת   ואיעזראציג  ,מטמורפוזותה

הפרידה ואובדן הקשר ביניהן. היא מגיעה בעקבות החטיפה של פרספונה, דמטר מתקשה עם  

). דמטר משקיעה  233-235לארץ טרינקריה, שם מקבלת עבודה כמטפלת של הנסיך התינוק, דמופון ( 

את כולה בילד, מאכילה אותו מזון האלים במקום חלב, נושאת אותו בחיקה האלוהי ובלילה טומנת  

מטר, מוכה צער, מנסה להחליף את הקשר ). ניתן להבין מקטע זה כי ד235-240אותו באח הבוערת (

העמוק שהיה לה עם בתה, ואבד. היא משקיעה את כל כולה בילד הקטן של אם אחרת, דמופון, ובו  

מוצאת נחמה רגעית, כאשר יש לה ילד לטפל בו כפי שלא מתאפשר לה לטפל בבתה שלה. דמטר 

ם אחר, במיוחד ילד קטן,  מראה את הצורך אימהי שלה להיות דמות מטפלת ומשמעותית בחיי אד

 והצורך הרגשי שלה במישהו שיהיה זקוק לה ולטיפולה על מנת לשרוד. 

רובד נוסף לטיפול של דמטר בדמופון הוא בו היא מייצרת למישהו אחר את הטראומה שהיא  

שאינו נגיש לאם, כלומר   מדילמאחרת ומנסה להעביר את הילד    אימאעברה. היא לוקחת ילד של  

אלמוות, מבלי לעדכנה. בכך היא משחזרת את הטראומה שהתקיימה לאחרונה -ולבןהפיכתו לאל  

  חזרה כפייתית מונח  ניתן לקשר את חלק זה ל  זמנית מפצה על האובדן הגדול שהיא חווה. - בחייה ובו

דמטר 'חוטפת' את דמופון מאמו במובן שבלי ידיעתה היא מכינה אותו לחיי אלמוות, ).  1920(פרויד,  

מו, והיא אף  יהילד במימד שאינו נגיש לא  - אם אחרת באותה טראומה  שהייתה לה  בכך מעבירה  

 אינה יודעת על כך. 

מו, מטנירה, מגיעה  י). לילה אחד א240-241דמופון גדל חזק ובריא, דומה לאלים, והוריו שמחים (

עמת, ). דמטר זו250 - 243ורואה את דמטר מחזיקה את בנה בלהבות. מטנירה נחרדת וזועקת בקול (

הרי דמטר  כפיות הטובה שמפגינה מטנירה,  על  כועסת  היא  ובכעס משליכה את דמופון לרצפה. 

- תת). אם אמשיך את הקו שהתחלתי בראשית  251-267ייעדה את דמופון לגדולות, טיפלה בו כאל (

 

 - (ש' שפאן, מתרגם). הוצאת מוסד ביאליק. (פורסם לראשונה במאה ה  המנון אל דמטר).  1959הומרוס ( 54
 .136, עמ'  ). ראה נספחים274  - 312 לפנה״ס,  8
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הקשר של הילד להוריו פוגע באפשרות שלו להתפתח על פי מלוא הפוטנציאל האפשרי   -הפרק  

עבורו עם הורים אחרים. אבל זו ההתפתחות ההולמת לצרכיו וגם לאתוס של חיי משפחה. סיפור 

היחסים בין הדורות והקושי בפרידה, קשור מאד ברצון הפנימי של הילד להצליח ולהתפתח על פי  

 י שקטפה פרספונה את הנרקיס.  מלא הפוטנציאל, כפ

של העלילה, כפי שדמטר מנסה בכל כוחה להחזיר את בתה הביתה    תיונגיאני  פרשנותעל פי  

ולמנוע ממנה לנצל את מלוא עוצמתה בעזרת מבוגר אחר, כך אפשר לאפיין גם את מטנירה לפי 

וע דמופון נמצא ארכיטיפ נשי זה. היא נחרדת למראה בנה, אמנם תחילה כי היא איננה מבינה מד

באח הבוערת, אך גם אחר כך, כשדמטר מגלה את דמותה האלוהית מטנירה עדיין לא משנה את 

וחזק  נ עמדתה. היא, בתור האם, כמו דמטר, אי גדול  ויהיה אל  יצא לעולם  נה רוצה שבנה הקטן 

יה  , כעת יהאימאבזכות אישה אחרת, היא רוצה להשאיר אותו בביתה שלה. כעונש על אנוכיותה כ

 עליו לחיות חיי תמותה כמו שאר בני האדם. 

) בפניהם ומצווה עליהם לבנות לה מקדש  274  -266דמטר מגלה את דמותה האלוהית האמיתית (

זה מתקשר לחלק   ולעבוד אותה. קטע  אותו   לפנה"ס)  8-המאה ה(אובידיוס,    מטמורפוזותבבעיר 

ששכחו את חשיבותה בחייהם ושהיא האלה  דמטר כועסת על בני האדם על כך  בו  הדגשתי קודם,  

). לכן היא מחזירה אותם לדרך הישר, מורה עליהם לבנות 475שמאפשרת להם לאכול לחם ופירות (

 לה מקדש ולשוב לחיי הפולחן שלה. 

בשלב זה של העלילה המציאות בעולם בלתי נסבלת עבור דמטר. היא איבדה את בתה, איבדה 

זמנית הבינה שהיא חסרה גם את הכבוד לו -פלה בדמופון, ובואת תחושת המפלט שחוותה כאשר ט 

מו הוליד מחדש יהיא ראויה מיתר האלים. דבר זה השתחזר גם באובדן של דמופון, כי הזעם של א

את תחושת העלבון של דמטר על כך שהיא אינה זוכה לכבוד לו היא ראויה, בין אם מבני האדם או  

 מהאלים. 

ומפורש את מקומה כאלה במשפחת האלים. עדיין לא מול האלים כעת היא תובעת באופן ברור  

והחלשים ממנה   יכולה להופיע במלוא   -האחרים, אלא מול הקטנים  בני האדם. אלה מולם היא 

זעמה. כאן היא יכולה למנוע מהם מזון ולדרוש שיעבדו אותה. אם לא נותנים לה את הבת שלה  

ול של בני האדם ובו זמנית גם לא לפולחן של לא תדאג ליב  -של אף אחד    אימאהיא לא תהיה  

 ).  301-311האלים, שמתבסס עליו (

 לָמָּה נָטַשְׁתִּי אַרְצִי וְנִמְשַׁכְתִּי פִּתְאוֹם לְאוֹרְטִיגְיָה
 סַפֵּר אֲסַפֵּר לַמּוֹעֵד לָ�  -דֶּרֶ� יָמִים סוֹעֲרִים 

 עֵת תֵּרָגְעִי וְתָנוּחִי מְעַט מֵעָקַת סִבְלוֹתֶי�  500
 עֵת יַעֲבֹר זַעַמְ�. אֲדָמָה לִי נָתִיב הֶעֱנִיקָה 

 מַעֲמַקֶּיהָ פָּתְחָה לִי, רַק פֹּה אֶת רֹאשִׁי הֲרִימוֹתִי,  
 זְמַן רַב �א רָאוּנִי בַּקֶּבֶר. - פֹּה כּוֹכָבִים בֵּרְכוּנִי 

 שָׁם, בְּזִרְמִי בְּגַלָּיו שֶׁל הַסְטִיכְּס, בְּמוֹ לַיִל רָאִיתִי
 אֲנִי בְּעֵינִי רְאִיתִיהָ. -בִּתֵּ�  זֶרְפִּינָהאֶת פְּרוֹ 

 וְהַפַּחַד אָמְנָם עוֹד �א סָר מִפָּנֶיהָ,  - הִיא עֲצוּבָה 
 אַ� הַשַּׁרְבִיט בְּיָדֶיהָ, עַל אֶרֶץ הַצֵּל הִיא מוֹלֶכֶת,

 אֵצֶל אִישָׁהּ הַנּוֹרָא עַל כִּסֵּא הַמַּלְכוּת הִיא יוֹשֶׁבֶת! 
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מטר להחיות את האדמה והתבואה. היא מספרת לה שהיא בעצמה ראתה  ארתוזה מפצירה בד

בנהר הסטיקס זרמה  כאשר  בשאול,  פרספונה  (  ,55את  לשאול  בין הארץ  ).  508-498הנהר שמפריד 

ארתוזה מספרת לדמטר שעתה עליה להירגע מסבלה ומזעמה, כיוון שאף שבתה עצובה ומפוחדת, 

) המתים  ממלכת  כל  שליטת  היא  זאת  וגם 498-508בכל  דמטר  גם  כיצד  להבין  ניתן  זה  מקטע   .(

ומתקשות  לזו  זו  ועגומות, מתגעגעות  בודדות  ביניהן. שתיהן  קשות מהפרידה  סובלות    פרספונה 

לקבל את המצב החדש בו הן נמצאות. אף אחת מהן עוד לא רואה את היתרונות שבסיטואציה  

 משבר והמרחק זו מזו. החדשה, אותם היתרונות שמציינת ארתוזה, אלא רק את עומק ה

I.  1912, 1916( יונג קרל גוסטבדמטר ופרספונה כארכיטיפים נשיים על פי ( 
היחסים   מערכת  על  לשמור  הצורך  את  בזהותן  מגלמות  ופרספונה,  דמטר  האלות,  שתי 

הראשונית, עם משפחת המקור. ניתן לראות את המורכבות במערכות היחסים בסיפור דרך הזוגות  

בסיפור, לדוגמת אם ובת, חורף וקיץ, שפע ודלות בתבואה. הזוגות הנגדיים הללו הרבים של קטבים  

מעצימים את התחושה של המשבר שחוות דמטר ופרספונה, כל אחת בקצה אחר של העולם, ועוברת 

 את הצד ההפוך של אותה חוויה. 

,  אלות בכל אישהבספרה  )  1984( בולן  -אלות אלו, 'האלות הפגיעות', כפי שמכנה אותן ג'ין שינודה 

זה תלוי    מהוות ומבטאות את הצורך להשתייך. אושרם של המתאימים לארכיטיפ  ארכיטיפ נשי, 

הראשוניות   היחסים  מערכות  בעיקר  בחייהם,  החשובות  היחסים  מערכות  של  והצלחתן  בקיומן 

 והעמוקות ביותר (לדוגמת אם ובת במיתוס זה).  

נסו, הושפלו ונחטפו, אך אפילו במקרים אלה הן סבלו  נא  -אלות אלו סבלו בידי אלים גברים  

דיכאון,    בעקבותיובעיקר בגלל שהופר או הופסק הקשר ביניהן. שתיהן חוו חוסר אונים מהמצב וחוו  

. הרי פרספונה לא הייתה  אימאאף על פי שהדיכאון של פרספונה לא בהכרח שייך רק לפרידה מה

וקיינוס. אלא רק כשנחטפה ונאנסה על ידי מישהו  מדוכאת על פני האדמה עם חברותיה בנות הא

אחר. כך שלא רק הפרידה היא המשמעותית אלא העובדה שנעשתה בניגוד לרצונה וללא אפשרות 

חזרה. עם זאת, בחקירת מיתוס זה אתמקד בעיקר בקשר של דמטר ופרספונה, ופחות בהיבט של 

 החטיפה והאונס עצמם. 

ופרספונה מאפשרת תובנות בנוגע לארכיטיפ הנשי המכיל התבוננות בדמויות של דמטר  לפיכך,  

 את הצורך ביחסים, ודפוסי התגובה השונים בקשר לאובדן יחסים אלו.

לפי תיאוריה זו, מהותן של נשים אלו מתבססת על הצלחת מערכות היחסים ולא ההישגיות,  

האישיות או    העצמאות או החוויות האישיות. תשומת הלב ממוקדת ביחס לאחרים, ולא במטרות

). ארכיטיפ זה מייצג את האופן בו האיזון הנפשי  1984  בולן,-ברצון לבסס את הצלחתן בעולם (שינודה

אישיים קרובים ומתמשכים באופן משמעותי. בשונה  -והערך הנפשי של נשים מושתת על קשרים בין

תוך חתירה  מהאפשרות המוצגת בארכיטיפ הגברי, שהיא אפשרות המגדירה חיים בנפרד מהמשפחה  

 להשגת מעמד משמעותי בעולם החברתי והכלכלי. 

 

 . 147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'    ,ראה נספחיםלהסבר על נהר הסטיקס   55
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אישור, אהבה ותשומת לב הם אלו שמניעים את האלות לפעול, בין אם זה הצורך של  מכאן ש

דמטר להזין ולטפח, ובין אם הצורך שלה בכבוד ובהמלטות מהשפלה. עונש הבצורת שדמטר מטילה 

קשורים בכך שלא סגדו שדרשה מבני האדם    על העולם קשור בכך שלא נתנו לה כבוד. המקדשים

 לה.

המיתוס של פרספונה הופך אותה לסמל של מופנמות ושליטה בעולם הפנימי. פרספונה מהווה  

היכולות   יחסים הרסניים באופן בלתי מודע, האישה המופנמת בעלת  ארכיטיפ לאישה המושכת 

המנון  הרוחניות, אך זו שמתעלמת מסימני האזהרה בכניסה למערכת יחסים מסוכנת. לפי המקור  
דמט ה  (הומרוס, ראל  של    )לפנה״ס  8-המאה  לחטיפתה  העדה  היא  והירח,  המאגיות  הקטי, אלת 

הצד  את  מסמלת  הקטי  כך  לעזור.  כדי  דבר  עושה  ולא  זעקותיה  את  שומעת  היא  פרספונה. 

שבפרספונה שרוצה להילקח על ידי האדס, הצד שמתעלם מהנורות האדומות על מנת לחקור את 

שני   ומצד  כאישה,  שלה  השתלטן הבגרות  הגבר  מפני  הנשי  הפחד  את  מסמלת  עצמה  פרספונה 

 וההרסני.

).  564-571כשפרספונה עולה מהשאול, אביה זאוס מחליט עבורה כיצד תמשיך לחיות את חייה ( 

הוא קובע שאת מחצית השנה תבלה במחיצת אמה ושאר האלים, ואת המחצית השנייה תשהה עם  

חו במהלך  המתים.  כמלכת  בשאול  האדס,  (בעלה,  וקודרת"  "עצובה  פרספונה  החורף  ),  569דשי 

) ). פרספונה לא מתנגדת להחלטת אביה, לא שוקלת את 570וכשעולה בקיץ "פתע האירה פניה" 

 הרעיון שאולי היא צריכה להיות שותפה להחלטה כה גורלית, אלא מקבלת את הצו בכניעה.

צה את הסובבים אותה ללא כך דמותה מדגימה פעם נוספת את הנטייה ל'פגיעות נשית', היא מר

וכיוון שהיא אינה בוחרת בעצמה את המשך חייה, ההחלטה מלווה   קשר למשאלותיה האישיות, 

בכעס, ובמקרה שלה דיכאון. מחצית מהשנה פניה נפולים והיא אינה מאושרת. כפי שכתבה פרידמן 

אם הייתה    ), סביר שאם הייתה פרספונה לוקחת לעצמה את החופש לבחור את עתידה, גם1966(

 מגיעה לאותה הכרעה כפי אביה, הייתה הדבר יכול להקל על צערה. 

לפי   נשים  של  החזקה  הנטייה  והוא  הנשית',  ל'פגיעות  הנוגע  נוסף  מאפיין  לראות  ניתן  כך 

ארכיטיפ זה להיענות לצורכי הסובבים אותן. נטייה אשר עם הזמן הופכת לטבע שני, ומקשה עליהן  

אותנטיים. אישה המסוגלת להתבוננות פנימית זו, ורואה את רצונותיה  להבין מה הם רצונותיהן ה

 ). 1966כלגיטימיים, יכולה לבחור בחופשיות מה תהיה דרכה וכל החלטה טעונה בפחות כעס (פרידמן,  

יחסי הכוח הנתפסים על , בעת בה נכתב המיתוס וגם במידה מסוימת בימינו,  בתרבות הדואלית

ונשים חלשות. הגברים אלימים, שולטים, מנהיגים, לעומת הנשים  ידי החברה הם גברים חזקים  

כיוון   כוח,  אמצעי  חסרות  הן  כקבוצה  נשים  ונשלטות.  להגנה  זקוקות  עדינות,  התלותיות, 

שהמשאבים הכלכליים ועמדות הכוח תפוסים על ידי הגברים. לכן נשים צריכות לבסס את עצמן 

ס על מראן החיצוני, חנן, קסמן ועל אישיותן על מנת  על מקור כוח פנימי, אישי. הן צריכות להתבס

כשמאזן   לכן,  היחסים.  במאזן  פגיע  יותר  הרבה  במצב  נמצאות  הן  ולכן  בעולם,  דרכן  את  לסלול 

בדיוק    -)  1966הכוחות כל כך נטוי, נשים נוטות להסתיר את כוחן, להתכחש ולמתן אותו (פרידמן,  

 צמה.כפי שפרספונה מוצגת כפאסיבית בסיפור של ע 
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לתלות". כך כותבת קולט   -"לאמיתו של דבר לא הוכשרנו כלל לחירות, אלא להיפוכה המוחלט  

נוטות לסגת כשיש  עולה השאלה מדוע נשים  ).  1981דאולינג בספרה 'תסביך סינדרלה' (דאולינג,  

משום שנשים אינן מורגלות בלהתמודד עם הפחד  דאולינג (שם) סוברת שזה    .הזדמנות להתקדם

ם, אחראיות, הזדמנות שאינה תלוי בגבר או בהורה. מילדות נשים מעודדות להימנע מדברים שבקידו

 מפחידים, מסוכנים, וללכת רק בכיוונים התורמים לתחושת בטחון ורווחה פיזית.  

נשים התופסות את עצמן כמי שאין להן ברירה, פוטרות את עצמן מהבחירה לפי תאוריה זו,  

תוך הפגיעות הילדותית שמקורה בתלותיות בהורים, הן מאמצות את ומן האחריות הנגררת עמה. מ

השאיפה היחידה, שהיא לשאת חן. תמורת הטוב שהן מביאות, אותן נשים מצפות לאהבה ודאגה  

). כך מצפה פרספונה 1982בחזרה. על סחר החליפין הזה מושתתות מערכות היחסים בחייהן (גיליגן,  

 התפקיד שינתן לה בעדינות ובקסם בהם מאופיינת. שיחליטו עבורה, בעוד היא תמלא את

פרספונה חיה במשך כל שנות ילדותה ונעוריה עם אמה, אהובה ומוגנת. תפקידה היה לשחק  

עם חברותיה באחו ולהישאר עדינה וחיננית. לכן, כשקרה הדבר ונחטפה על ידי האדס, היא הרגישה  

כיוון תלות  בה  פיתחה  פרספונה  אמה.  ללא  אונים  כפי    חסרת  בלעדיה.  העולם  את  חוותה  שלא 

, פרספונה ראתה את עצמה כמי שאין לה ברירה במצב בו הוצבה, והסירה  )1982(שמתארת גיליגן  

מעצמה את האחריות להחליט על המשך חייה, וכך נמנעה בו זמנית מהקושי שבהחלטה ומהחופש  

 והעצמאות שיכלה לחוש.  

II.  בין פרידה פיזית לנפרדות נפשית 
דמטר ופרספונה, האם והבת, עוברות תהליך, ביחד ולחוד, שמתחיל בפרידה ביניהן.    במיתוס זה

שתיהן עוברות חוויה של אובדן הקשר הבלעדי ביניהן, ובעקבותיו מתחולל שינוי פנימי, אישיותי  

והתנהגותי בכל אחת. בסוף תהליך הפרידה הן מכירות בכך שעליהן לוותר על חייהן המשותפים על  

 מלוא הפוטנציאל של כל אחת בנפרד. מנת לגדול ל

סיפורן הוא סיפור פרידה של אם ובת, בעוד שמה שמנסה להפריד בין השתיים נחווה כגברי, 

זר, מאיים. האדס הוא מלך השאול השולט על המתים, כלומר ישנו רובד נוסף והוא שמה שמפריד 

לגמרי, היות שהן הופכות אותו  ביניהן נחווה כמוות. אבל אפילו המוות אינו מצליח להפריד ביניהן 

לשתיהן   הרלוונטי  למימד  הפרידה  תהליך  בעוד    - בתחילת  המתים  על  ומולכת  בשאול  גרה  הבת 

 . שהאם ממיתה את החיים על פני האדמה תוך אי מילוי תפקידה האלוהי

בילדותה שומרת האם על בתה מכל משמר, היא רוצה אותה רק לעצמה. אך צרכיה בחופש  

וסקרנותה של הבת, המבקשת להתפתח וללמוד על החיים בעזרת כוחותיהם הפטריארכליים של 

אמה  מכבלי  להשתחרר  יכולה  אינה  פרספונה  מדמטר.  נמנעת  הבלתי  לפרידה  מביאים  האלים, 

 ).2009פרוני, ה"אוהבת" אלא לאחר חטיפה המתנהלת מאחורי גבה של האם (

ל ידי התבודדות והתאבלות. היא חווה אובדן, זעם  בתחילה מנסה דמטר להתמודד עם האובדן ע

ודיכאון, אך לאחר מכן מקבלת את הצורך החיוני בהיפרדות כדי לאפשר הן לה והן לבתה יצירת 

חיים חדשים. זהו שלב נפשי חיוני בעבור כל אם: היא מקבלת עליה את הפרידה הבלתי נמנעת  

 ). 2009יים (פרוני,  מילדיה ומבינה את חשיבותה למעגליות הדינמית של הח 
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אחד ממאפייניה הקשים של האם הגדולה הוא התלות הגדולה שלה בילדיה, הדרושה לה כדי  

את תלותה של האם בתינוקה ומכנה    גם הואמדגיש    )1971(נוימן  לממש את כוחה ואת חיוניותה.  

ר התינוק גדל ). אך כאש2009) (פרוני,  reciprocal blissמצב זה של תלות הדדית בשם "אושר הדדי" (

ומתעורר בו הרצון הטבעי והנכון 'לפרוח מהקן', המצב העדין של התלות ההדדית בין הילד לאם 

יוצא מאיזון. במיתוסים קדומים רבים בולטת מאוד התנגדותה העיקשת והאכזרית של האם לוותר  

 על ילדיה כגורמים המספקים את צרכיה, ומיתוס זה אינו יוצא דופן. 

הזה אין אפשרות לצמיחה נפרדת, אין מקום לטיפול באחר על ידי האם או  ביחסים מן הסוג  

טוען שבמיתוסים הקדומים הללו יש התייחסות גם לצורך    (שם)  נוימן  לפריחה של הבת מחוץ לבית.

של הבת או הבן, הזקוקים לנפרדות ולעצמאיות מן האם הגדולה. כך מתקשר לכאן ההסבר בתחילת  

פת את נרקיס מתוך גחמה פנימית לצאת ולחקור את העולם שמעבר פרק זה בו פרספונה קוט-תת

עוסק בחוויותיה ונקודת    - פרק זה  -תתובהתאמה לכך גם    - לבית אמה. עם זאת, מרבית המיתוס  

מבטה של דמטר. מהדגשת מצוקתה האישית של דמות האם במיתוס אפשר ללמוד רבות על האם  

 ).2009ני,  הקושרת אליה את ילדה באופן בלתי אפשרי (פרו

III .הריפוי והשלמ 
כלומר בוויתור על יחסים   -המיתוס מסתיים בהשלמתה של האם הגדולה, דמטר, עם ההיפרדות  

על חייהן המשותפים מובעת במעשים ושינויים    בוויתורצמודים עם הבת. ההכרה של שתי האלות  

וגופנית  יכולתה להיוהתנהגותיים: פרספונה אוכלת מהרימון, ובכך מבטיחה את   ת מוזנת רגשית 

בעוד שדמטר מפסיקה לעמוד בדרכה של בתה בנישואיה, ומקבלת את מהקשר הזוגי עם האדס.  

לצות האלות לחוות את עוצמת בכל שנה נא  -השינוי שחל בקשר ביניהן. המיתוס נגמר בפשרה  

גם   הן  שנה  בכל  זאת,  עם  מפסיקה.  התבואה  מחדש  חורף  שבכל  כפי  ביניהן,  שבפרידה  הסבל 

מתאחדות מחדש, וכך נמשך תהליך הפרידה והריפוי בתנועה מתמשכת, מעגלית ואין סופית, בין  

מעבירה נשים  אולי הדבר מעיד על כך שהתנועה הטבעית של החיים  החיים למוות ובין אם לבתה.  

לכמיהה ואבל על האפשרות    ,או אנשים מקיום בוגר, תואם גיל ויחסים בהם הם נדרשים לפשרה

ת. כך, לרגעים, לפרקים או בתחומים  /להיוותר בקשרים בהם הם מרכז עניינה ובלעדיותה של האחר

היחסים   חלמסוימים,  הנותר  יותר  קדום  צורך  על  עונים  אינם  חברתית,  התואמים  ק הבוגרים, 

 ממהותנו.

אהבתה  את  לכוון  חופשית  עצמה  היא  הבלעדי  מהקשר  בתה  את  משחררת  שדמטר  ברגע 

מהית בדרך שונה, והיא הופכת למנטור רוחני לנסיכים בני התמותה של אותה התקופה, אלה  יהא

החיים   של  המסתורין  וסודות  הקדוש  הפולחן  חוקי  את  מלמדת  היא  אותם  להדרכתה.  שראויים 

). האיחוד של פרספונה ודמטר אינו משקף חזרה למצב קודם, 471-477  ,לפנה״ס  8-המאה ה (הומרוס,  

דמטר האלה הבוגרת, אם התבואה, ופרספונה,   -אלא מפגש חדש בין שתי נשים נפרדות ועצמאיות  

בין אם מרחק    -המלכה השולטת על המתים. הנישואים מרחיקים במובנים רבים את הבת מאמה  

ובין אם התרחקות מהק יותר  פיזי  שר הראשוני והילדי, אך גם מאפשרים התחלה של קשר בוגר 

 ). 2000ביניהן (פרידמן,  

המשימה של האם הגדולה היא להבנות את דמות ילדיה בתוכה כאנשים המורכבים הן מחלקים 

מהנים, טובים ומספקים והן מחלקים מאכזבים ומתסכלים. היא יכולה להתפעל מילדיה וליהנות  
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מהם יותר משאי פעם דמיינה לעצמה, ועם זאת לראות בהם גם את החלקים המאכזבים שאינם  

. בו זמנית עליה להבנות גם זהות חדשה שלה עצמה. תהליך זה  אימאשלה כ  תואמים את הפנטזיות

מורכב מהמצבים הרגשיים שהאם נקלעת אליהם ומדרכי ההתמודדות שלה עמם. היא עלולה לחוות  

בין אם על    -מצבים של תסכול וחוסר אונים, כשהמציאות אינה הולכת בד בבד עם הפנטזיות שלה  

 ).  2009(פרוני,  ימאאילדיה ובין אם על תפקודה כ 

כלומר, המשימה העומדת לפניה היא לפתח בתוכה יכולת לשאת את הפערים האלה ולהכילם. 

מם, מאלצת בסופו של  יהמציאות, בה הילדים אכן בסופו של דבר עוזבים ומתפתחים ללא עזרת א

את   הן  ילדיה,  וחסרונות  חסרונותיה  את  הן  לשאת  האפשרות  את  בתוכה  לגלות  האם  את  דבר 

מהותה, והן את התחושות הטובות והחיוביות, ומכולם יחד לבנות ערך יהביקורת שיש לה כלפי א

). אפשר בהחלט לומר שדמטר עומדת במשימה זו, לאחר תהליך 2009(פרוני,    עצמי וזהות חדשים

נפשי שבו עוברת תהפוכות רבות, היא מקבלת את המצב החדש ולומדת לנווט את מערכת היחסים 

   מהי.ישה בוגרת ושווה לה, ולא כילדה שזקוקה לטיפולה האעם בתה כאי

IV . קוהוט דיכאון וזעם נרקיסיסטיים על פי התיאוריה של היינץ  
אפשר לנתח את העלילה ואת תחושותיה ופועלה של דמטר כפי שהם מופיעים ביצירה במשפט 

סטי העצום שבו היא  סיביטוי לחסך הנרקיכשלושה אופני  )  476" (כִּי שָׁם עִקְבוֹת אָבְדָנָהּ נֶחְשְׂפוּ לָהּ"

 נתונה.

 אֶרֶץ,-בְּחַמָּתָהּ נִפְּצָה מַחְרֵשׁוֹת שֶׁהִפְּכוּ בְּחֵיק
 תֶּלֶם-מָוֶת קָצָר בְּעָטִיָּה אִכָּרִים וּשְׁוָרִים חוֹרְשֵׁי
 לָעֲרוּגוֹת תְּצַוֶּה לִכְ�א בְּחֵיקָן אֶת הַזֶּרַע,

 שִׁחֲתָה בְּיָדָהּ: תְּנוּבָתָם �א הִצְמִיחוּ אֶת הַזְּרָעִים  480
 נָשַׁמָּה! -יְבוּל פּוֹרִיָּה לְאֻמִּים הִתְבָּרְכוּ בָּהּ -אֶרֶץ

 הַגִּבְעוֹלִים בְּרֵאשִׁית אֲבִיבָם נִצָּנִים �א הִצְמִיחוּ: 
 אוֹ מָטָר יְבַלְּעֵם וְיִגְוָעוּ. -לַהַט חַמָּה יִשְׂרְפֵם 

 וְעוֹפוֹת הַשָּׁמַיִם    - חוֹת יְאַבְּדוּם גַּם כּוֹכָבִים וְרוּ
   -וַאֲשֶׁר יִשְׂרְדוּ שָׁם  -גַּרְגְּרָנִים וָתִיקִים יְלַקְּטוּם  485

 קוֹץ וְדַרְדַּר וְחָרוּל יִתְנַכְּלוּ לְנַפְשָׁם מִכָּל עֵבֶר. 
 

דמטר זועמת על טרינקריה ותושביה בגלל שאפשרו את חטיפתה של פרספונה ולא טרחו ליידע  

- אותה, האלה הראשונה של האדמה. העלבון שלה הוא עלבון הקשור ביחס הקיים בינה לבין נתיניה

ילדיה בני האנוש. היא דורשת מהם כבוד ומחוות שתצבענה באופן ברור על כך שהיא האלה שלהם.  

הם עובדים אותה ועבורה. האפשרות של דמטר לספק את צרכי בני האדם תימשך רק כל עוד בני  

 ללו אותה, ויספקו את צרכיה להרגיש האלה החשובה מכל.האדם יה

תפרש את כעסה ואת עיקור תנובת הארץ כזעם )  1985( התיאוריה הפסיכואנליטית של קוהוט  

של   קורותיה  את  לה  מגלים  ולא  פעולה  איתה  משתפים  לא  האדם  שבני  העובדה  נרקיסיסטי, 

וב, זכאית לקבל מהם את מה שהיא פרספונה. היא האלה הראשונה לה הם חווים את כל השפע והט

הכתוב במקורות הספרותיים מתאר באופן גרפי ועשיר את עוצמת הפגיעה של דמטר זקוקה לו.  
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ותושביה כועסת.  בארץ  או  פגועה  אינה סתם  ה,  היא  להגדרת  שמתאים  באופן  זועמת  זעם  'היא 

 ). 1985,  1977, קוהוט' (הנרקיסיסטי

 ,מֵעֲמַל הַכַּפַּיִם אֶפֶס אַחַר שֶׁגָּמְרוּ וְחָדְלוּ"
 , כַּפָּז קְוֻצּוֹתֶיהָ , אַ� דֵּמֵטֶר, שָׁב כָּל אֶחָד אֶל בֵּיתוֹ 

 .הָאֹשֶׁר-שָׁמָּה לָשֶׁבֶת יָסְפָה מְרֻחֶקֶת מִכָּל בְּנֵי
 . הַמַּחְגֹרֶת כָּלָתָה-וּמֵעֶרְגָּה אֶל בִּתָּהּ עֲמֻקַּת

 305            עַל אֲדָמָה מְפַרְנֶסֶת שָׁנָה אֲימָֻּה וּמַמְאֶרֶת 
 לְהוֹצִיא �א יָסְפָה עוֹד הָאָרֶץ ! לָאֲנָשִׁים הִיא שָׁלְחָה

 .הִצְפִּינַתְהוּ דֵמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת – זֶרַע מָזוֹן 
 ; מַחְרֵשׁוֹת בַּתְּלָמִים הַשְּׁוָרִים שָׁוְא מָשָׁכוּ -רֹב עִקּוּלֵי

 .שְׂעוֹרָה לְבָנָה לְחִנָּם עֲלֵי אֶרֶץ נִפְזָרָה רֹב
 310            מִין הָאָדָם בְּעֶטְיָהּ עוֹד מְעַט וְאָבַד בְּלִי זֵכֶר 

 וּמִנְחוֹת הַכִּבּוּד וְהַזֶּבַח, מִזִּלְעֲפוֹת הָרָעָב
 – מִן הַשּׁוֹכְנִים בָּאוֹלמְפּוֹס שׁוֹלֶלֶת הָיְתָה וּמוֹנַעַת 

 ,אֶת רוּחָהּ וְשַׁנּוֹת אֶת דַּעְתָּהּ �א יָכֹלוּ אֶפֶס פַּתּוֹת
 330            . וְרֵיקָם הֱשִׁיבָתַם בְּקֶרִי, יַעַן זָעַם לְבָבָהּ

 ,הַבֹּשֶׂם �א תַעַל-עַל הָהָר רַב –אָמְרָה  –עַל הָאוֹלִמְפּוֹס 
 ,וּמָזוֹן �א תַצְמִיחַ , וּמִנִּי אֶרֶץ הַפְּרִי �א תוֹצִיא

 56".בְּעֵינֶיהָ תִרְאֶה אֶת בִּתָּהּ נֶהֱדֶרֶת הַתֹּאַרעַד 
 

לה   שיש  הכישלון  מתחושת  נובעים  חשה  שדמטר  והחרפה  שהחרון  היא  שנייה  אפשרות 

את היותה ואת פועלה בעולם. אפשר אף לקשר את תחושת הכשלון שלה    -בתפיסתה את עצמה  

חוויית הכשלון האימהי שלה ואת   . דמטר מתקשה לקבל את57לתחילת המשימה שלה כ'אם הגדולה' 

הפער בין הפנטזיות שלה בעבור בתה לבין המציאות. אפשרות כזו תתייחס לאובדן המופיע במשפט  

) כאל הכרה עצמית בכישלונותיה שלה. הפער הבלתי נסבל הקיים  476"עקבות אובדנה נחשפו לה" (

ם, להפעיל את הצמחים ולזכות  בין יכולותיה האדירות, המאפשרות לזון את בני האדם והחיים כול

ילדתה היחידה. ההכרה   על  להגן  לבין חוסר כשירותה  וליקר מהחברה האנושית הצעירה,  לכבוד 

 הכואבת בפער זה גורמת לדמטר לאבד את כוחותיה להמשיך ולשמש כאם לבני האדם ולארצותיהם. 

מה שמתרחש  פער זה נחשף לה על פניה של ארץ טרינקריה. אותה ארץ שהיא שולטת על כל  

שהתרחש  מה  את  לקרוא  מצליחה  לא  דמטר  סתומה.  נותרת  הארץ  בפניה,  נפתחת  איננה  בה, 

כשפרספונה נחטפה. היא נכשלת בפיענוח הרמזים שבוודאי קיימים על פני האדמה. חוויית הכישלון  

דווקא בהקשר של בתה מערערת את התשוקה והיצירתיות של דמטר. הדיכאון מתבטא בעצירת 

 ת והפריון.  היצירתיו

החיים. אובדנה של   נשים לאורך מעגל  אפשרות שלישית קשורה באפשרויות המשתנות של 

דמטר ועצירת התבואה מעידים על הגוף הנשי המזדקן ועל ההשלכות הפיזיות והנפשיות הקשורים  

באובדן הפריון של נשים בגיל בו בנותיהן נכנסות למעגל הפריון. פרשנות כזו תתייחס לטלטלה 

 

ביאליק. (פורסם  (ש' שפאן, מתרגם). הוצאת מוסד    : המנון אל דמטרשירים הומריים  ).1956הומרוס ( 56
 .136, עמ'  ראה נספחים ).329-333,  301-312לפנה״ס,   8  - לראשונה במאה ה

 . 91, עמ'  פרק זה- על 'האם הגדולה' בתת  סברראה ה 57
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ומה והקשה שנשים עוברות כשהן נדרשות לקבל שגופן, שתמיד נתפס כבית יוצר לפריון ולהזנה  העצ

בנקודת החיים    -של אחרים, מפסיק לפעול על פי מהותו הנשית. אם נתרגם את המיתוס לתקופתנו  

,  בה נמצאת דמטר, נשים רבות חוות שינויים נפשיים, כגון דיכאון. הגורמים לכך יכולים להיות פיזיים

פסיכולוגיים   גורמים  ישנם  בנוסף  ופרוגסטרון.  אסטרוגן  ההורמונים  בהפרשת  ירידה  בעקבות 

חשבון נפש על מה הושג ומה לא   משמעות של סיום תקופת הפוריות, אובדן הנעורים,  -חברתיים  

 ניתן יותר להשיג, עזיבת הילדים את הבית ותחושת ריקנות.

 סיכוםה. 

  מטמורפוזות   מתוך היצירה   של דמטר ופרספונהבמיתוס  עסק    של הפרק השני  שניהפרק ה -תת

גם הוא כלל  פרק זה  -תת.  םהיילדבין  ל  יםר בין הורקשמציג  אשר    ,ס)"לפנה  8-(המאה ה של אובידיוס  

עלילתית ש   פרשנות  לקודמיו,  אומנותיים   יםנרטיבימאפיינים  ב  הדהתמקבדומה  והצגת אמצעים 

. ותמונה סיפורית אנלוגיותה, מסוג המספר כפרשן, סוגי אפיון, רמזים מטרימים, סוגי דיבור, האנש

החלק    התמקדות בדמויותיהן המיתולוגיות של דמטר ופרספונה.תוך  תהליכים רגשיים  כמו כן, הוצגו  

של   ב עסהפרק  -תתהשני  פסיכואנליטית  ק  כחלק  בהתפתחו  שהתמקדהפרשנות  הנשית  הזהות  ת 

  'ארכיטיפ האם הגדולה' (יונג, מושג  ב  נעשה שימוש. בחלק זה  ממאפייני תרבות וכוחות חברתיים

זעם נרקיסיסטי  ומעגל פרידה והשלמה המבוטא בדיכאון  כדגם של אימהות ופגיעות,    )1912,  1916

 . )1920'חזרה כפייתית' (פרויד,  להצגת המושג). זאת בנוסף 1985(קוהוט, 
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 : 3פרק 

 מערכות יחסים בין נשים לבין גברים

 דפנה ואפולו 

 הפרק ומטרתו -תתמבוא  .א

ביצירה    פרק זה להציע פרשנות ספרותית ופסיכואנליטית למיתוס של דפנה ואפולו-תתמטרת  

כמוצגים   לגברים, אשר יעסוק ביחסים בין נשים  ס)"לפנה  8-(המאה השל אובידיוס    מטמורפוזות

תחילה, אציג פרשנות עלילתית ואאפיין את הדמויות   :שני חלקיםמ  בנוי פרק זה  -תת.  במיתוס זה

בחלק    מספר אמצעים אומנותיים.לם ויכמו כן אתייחס למאפיינים נרטיבי  אפולו ודפנה.  -המרכזיות  

 רים נפשיים''מסתויא תאוריית  הפרק יעסוק וה-תתאנליטית בה  כוהשני אציג את התאוריה הפסי

) שטיינר  כדי    )1961של  שימוש  נעשו  בהן  הדרכים  ואת  ואפולו  דפנה  בין  היחסים  לנתח את  כדי 

 .חרדהאיום ולהתמודד עם 

 הסיפור המיתולוגי ב. 

I . פרשנות העלילה 
 דַּפְנָה בַּת פֶּנֶוְס הָיְתָה רֵאשִׁית אֲהָבִים לַאַפּוֹלוֹן. 

 קוּפִּידוֹ עָשָׂה זֹאת. �א בְּמִקְרֵה יָדְעָה, אַ� זַעַם 
 פוֹיְבּוּס, אֲשֶׁר הִתְפָּאֵר כִּי הִפִּיל בְּחָצֵהוּ אֶת פִּיתוֹן, 

 אֶת קוּפִּידוֹ דּוֹרֵ� אֶת קַשְׁתּוֹ וְהַשִּׂיחַ:  רָאָהפֶּתַע   455
 גִּבּוֹר? הֵן הַקֶּשֶׁת -'מָה לְ�, יֶלֶד שׁוֹבֵב, וּלְנֶשֶׁק

 לְשִׁכְמִי: בְּחִצֶּיהָ  תִּפְאָרָה לִכְתֵפַי, יָאַתָּה-זֵין
 חַיָּה אֲפַלֵּחַ! -כָּל-רֹאשׁ מְשַׂנְאַי אֲרוֹצֵץ וּלְבַב

 ,הֵן בְּחִצַּי מִי מָנָה אֶת הַפֶּתֶן מָחַצְתִּי, אֶת פִּיתוֹן
 אֶת הַנָּחָשׁ הַנּוֹרָא שֶׁטִּמֵּא בְּרִבְצוֹ אֶת הָאָרֶץ! 460

 ם תְּעוֹרֵר בּוֹ! עֲגָבִי-אֲהָבִים  –שְׂמַח כִּי לַפִּיד בְּיָדְ� 
 לָמָּה חֶשְׁקַת בִּשְׁמִי וּלְפָאֵר מַעֲשַׂי הִתְאַוֵּיתָ?'

 לֵבָב בְּחִצֶּי�, אַפּוֹלוֹן! -וֵנוּס: 'פַלַּח כָּל-סָח לוֹ בֶּן
 נֶצַח -אֶפֶס חִצַּי יְפַלְּחוּ אֶת לִבְּ�! וּכְגֹבַהּ בֶּן

 תִּי מִכְּבוֹדֶ�!' מִן הַחַיּוֹת הַדַּלּוֹת, כֵּן תִּגְבַּהּ תִּפְאַרְ  465
   –כָּכָה עָנָה וַיִּפְרֹשׂ אֶת כְּנָפָיו הַקַּלּוּת אֶל הָרוּחַ 

 צֵל יַעֲרוֹת עֲבֹתִים יְכַסֶּנּוּ. –נָח עֲלִי פַּרְנַסוּס 
 

הסבר   במתן  נפתח  נשלטת  המיתוס  הבלתי  לדפנה  לאהבתו  אפולו  או  .  )452-453( של  אפולו, 

תפאר  מו  58הכינוי היא 'מזהיר' או 'הזורח' ביוונית), הרג את המפלצת פיתון בכינויו פויבוס (משמעות  

 

פִּיתוֹן, : " היא מפלצת נחשית קדומה ואגדית שקטל אפולו במיתוס הקודם למיתוס של דפנה  פיתון  58
"  [...] אֶלֶף חִצִּים יִשְׁלַח בִּבְשָׂרְ� וְרוֹקֵן אֶת הַתֶּלִי.  פוֹיְבּוּס, הָאֵל הַקֶּשֶׁת שֶׁקָּלַע אֶת חִצָּהוּ עַד הֵנָּה  נָחָשׁ הָאֵימִים [...]

 ). 416-451,  לפנה"ס  8  - אה ה(אובידיוס, המ  מטמורפוזות
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לו על חציו    לוע דורך את קשתו מיד מתרברב בפניו על הרג פיתון ו  59שרואה את קופידון כ.  )454(  בכך

) אהבה  מלבד  לדבר  גורמים  חושק  455-461שאינם  שאולי  עליו  וצוחק  בקופידון  מתגרה  אפולו   .(

   ).462חציו (  בתארו ופאר מעשי

שאפולו יחוש את כוחו של קופידון כאשר חציו יפגעו    בתגובה לדברים אלו, עונה לו קופידון 

 ). 464-465. כך יוכיח את הדרתו ופארו הרב בהשוואה לאפולו ()463-464בליבו שלו (

 וְנוֹגְדִים זֶה אֶת זֶה הֵם:  –שִׁנַּיִם חִצִּים הוּא שׁוֹלֵף מִתֶלְיו 
 יְכַבֶּנָּה.  –עוֹרֵר אַהֲבָה, וְהֵאָחֵר כִּי הָאֶחָד יְ 

 זָהָב, מְחֻדֶּדֶת,- מְלֻטַּשׁ, וְשִׁנּוֹ שֵׁן – זֶה הָרִאשׁוֹן   470
 קֵהָה הִיא.  – עֹפֶרֶת שִׁנּוֹ וּבְלִי עֹקֶץ - שֵׁן –זֶה הָאַחֵר 

 אֶת מִשְׁנֵהוּ  – אֶת הַקֵּהֶה בִּלְבָבָהּ שֶׁל הַנִּימְפָה מָעַ� 
 פִּלַּח אֶת לְשַׁד עַצְמוֹתָיו בְּפָגְעוֹ בּוֹ. יִיר באַפּוֹלּוֹן, 

 בָּחֲלָה בּוֹ וַתָּנָס – אַהֲבָה אֲחָזַתּוּ, וְהִיא -אֵשׁ
 אֶל צִלְלֵי יְעָרוֹת, כִּי שְׁמוֹ וְזִכְרוּ יַפְחִידוּהָ  475

 כָּמוֹהָ בְּצַיִד חָשָׁקָה,  –וְתִתְחָרֶה עִם דִּיאָנָה 
 לִקְוֻצּוֹת שְׂעָרָהּ הַפָּרוּעַ. סֶרֶט פָּשׁוּט תַּעֲנֹד 

 �א רָצְתָה בָּם.  –עֹרֶף פָּנְתָה לַהֲמוֹן שׁוֹחֲרֵי קִרְבָתָהּ 
 רָחֲקָה וְתִפְחַד מִפְּנֵי גֶּבֶר:  –חֹרֶשׁ אִוְּתָה לָהּ וְצֵל 

 פַּעַם בְּפַעַם יַגִּיד לָהּ אָבִיהָ: 'הָבִי נָא חָתָן לִי!' 
 יהָ: 'הָבִי נָא לִי נֶכֶד!' פַּעַם בְּפַעַם יַגִּיד לָהּ אָבִ 

 אַ� רַעֲיוֹן הַכְּלוּלוֹת נֶחֱשַׁב כְּחַטָּאת בְּעֵינֶיהָ,
 אֹדֶם יְכַס לֶחָיֶיהָ, יַסְמִיקוּ פָּנֶיהָ מִבְּשָׁת,

 אָז עַל צַוַּאר מוֹלִידָהּ תִּתָּלֶה, תְּבַקְשֶׁנּוּ בְּנֹעַם:  485
 נָעֲמוּ לִי! עוֹלָמִים-'אָנָּא, אָבִי מַחְמַדִּי, בְּתוּלֵי

 אָבִיהָ הִסְכִּים לִבְתוּלֶיהָ!' –הָבָה, אֵשֵׁב כְּדִיאָנָה 
 אַ� יָפְיֵ� וְחִנֵּ� בְּעוֹכְרָיִ�!  –�א הִתְנַגֵּד מוֹלִידָהּ 

 הֵמָּה יָשִׂימוּ לָאַל אֶת נִדְרֹ�, יָפָתִי, זוֹ נָדַרְתָּ לָ�! 
 

-468מפה דפנה (יולו והשני ללבה של הנקופידון שולף שניים מחציו ושולח אחד לליבו של אפ

473) ). כתוצאה מכך, אפולו אחוז  474-475). האחד גורם לאהבה בעוד שהשני גורם לסלידה ופחד 

). דפנה מתוארת כמי שדומה מאוד לארטמיס  475האהבה רודף אחרי דפנה המבוהלת אל תוך היער (

-476סרט לשיער היא קושרת כמוה ( בציד, אף    מוכשרת).  476של אפולו (   התאומה  (דיאנה), אחותו

). הן ארטמיס והן דפנה מאופיינות בהיותן בתולות נצחיות, מה שמגביר את סלידתה של דפנה  477

 ). היא עמדה כנגד אל הנישואין (הימן) ואל האהבה (אמור=קופידון). 478-479מאפולו (

בשלה   היא  אך  לעולם,  ילדים  ולהביא  להתחתן  פעם  מדי  בה  מפציר  רעיון  481-482(אביה   .(

עד כדי הסמקה והיא מתעקשת שמעדיפה להישאר בתולה לנצח, היא הנישואים מביך ומבייש אותה  

דפנה  מעניין להתייחס לבחירתה של  ).483-489( ארטמיסמחשיבה את הנישואים לחטא, בדיוק כמו 

 להיות דומה מכל האלים דווקא לארטמיס, שהיא כאמור אחותו התאומה של אפולו. 

 

 .147מפתח שמות ויחסים של הדמויות, עמ'  ,  ראה נספחיםלהסבר על קופידון   59
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, כתשוקה יוקדת ממש השורפת  אפולו אולי האופן בו מתוארת התשוקה שלשה האפשרות עול

דברים החיצוני  חושק.    ,בעולם  יוקד.  הוא  רגשותיו.  את  לווסת  שלו  הקושי  את  להבין  מאפשר 

, הזכות של קופידון לחץ פיתוןבתהילה. בהרס מוחלט של מתחריו ומי שלא מספק לו את צרכיו. ה

  וקשת. אולי אין זה מקרי שהוא האל שמעניק לאנשים ידע, אומנות ואת ההיבטים של רפואה ונבואה 

 ש את קטנותם מולו. הוא זקוק לחוש שהוא יותר מאחרים.כי הוא זקוק לחו  , )515-524(

 פוֹיְבּוּס חָמַד אֶת צַלְמָהּ וְאֵשׁ אַהֲבָה בְּעֵרָה בּוֹ:   490
 כִּשְׁרוֹנוֹ לֶחָזוֹן יַכְזִיבֶנּוּ.  – שָׁוְא יְחֱשַׁק וִיקַוֶּה 

 אֵשׁ כִּי תֵּצֵא וְאָכְלָה אֶת הַקַּשׁ וְעָלָה בַּשַּׁלְהֶבֶת,  
 עַר מִשֻּׂכָּהּ, כִּי שָׁכַח לְכַבּוֹת שָׁם בַּבֹּקֶראוֹ כִּי תִּבְ 

 הֵלֶ� תּוֹעֶה אֶת אִשּׁוֹ זוֹ הִבְעִיר לְתֻמּוֹ לְעֵת לַיְלָה,
 כָּכָה תִּיקַד לֶהָבָה בְּלִבּוֹ שֶׁל אַפּוֹלוֹן, וְכָכָה   495

 כָּזָב תְּלַהֵט בּוֹ.-אַהֲבָתוֹ לְעַלְמָה בְּתוֹחֶלֶת
 רָהּ הַפָּרוּעַ יִרְאֶה וְלָחַשׁ לָהּ: אֶת מַחְלְפוֹת שְׂעָ 

 – 'לוֹ אֶקְלָעֵן, יָפָתִי!..' יִתְעַנֵּג עַל לַהֶבֶת עֵינֶיהָ 
 – לְרֹ� שִׂפְתוֹתֶיהָ נִמְשָׁ� הוּא  – כַּכּוֹכָבִים נוֹצְצוֹת הֵן 

 �א יַשְׂבִּיעֵנוּ חִנָּן; עֶדְנַת אֶצְבָּעָהּ וְכַפֶּיהָ,  500
 ועֵירוֹם מֵחֲשׂוּפָה הֲמָמוּהוּ:  קֶסֶם לִבְנַת בְּשָׂרָהּ

 

זר לו  ולא ע). כשרונו לחזות את העתיד  490כזכור, אפולו מוכה האהבה חושק בדפנה עד מאוד (

,  )498(  הוא רואה את שיערה הפרוע למרות שנראה שמעדיף שיער קלוע   - באור נכון    ת דפנהלראות א

עיניה  ). כל דבר בה מושך אותו, בין אם  491(  הוא אינו מצליח לראות את האופן בו יסתיימו יחסיהם

 . )492-496( כפוי אהבה). הוא 492-501לובן עורה ( הנוצצות או

 שִׁבְעָה יְשַׁגְּעֶנּוּ. -פִּי  –אַ� הֲדָרָהּ הַסָּמוּי מֵעֵינָיו  
 הִיא מִנִּי רוּחַ תֵּקַל בְּנוּסָהּ, תֶּאֱטֹם אֶת אָזְנֶיהָ, 

 הָאוֹיֵב אָנֹכִי? אַל תָּנוּסִי!  –יִתְחַנֵּן  –'נִימְפָה, עִמְדִי! 
 נָסָהּ רָחֵל מִזְּאֵב, תִּבְרַח מִלָּבִיא הָאַיֶּלֶת,  505

 – אַף הַיּוֹנָה תֶּחֱרַד בִּרְאוֹתָהּ מֵרָחוֹק אֶת הָעַיִט  
 כִּי אָהָבְתִּי!   –מֵרוֹדְפֵיהֶן הֵן נָסוֹת, וַאֲנִי אֶרְדְּפֵ� 

 לִי בַּמּוֹרָד! אַל יִשְׂרֹט אֶת רַגְלַיִ� אוֹי לִי! רְאִי, אַל תִּפְּ 
 הָעֲנגֻּוֹת הַסִּרְפַּד! אַל אֱהִי אָנֹכִי בְּעוֹכְרָיִ�, 

 כִּי חַתְחַתִּים בְּדַרְכֵּ�! בִּקַּשְׁתִּי�, הַיָּפָה, אַל תָּרוּצִי!  510
 מִפָּנַי אֵל תָּגוּרִי! –גַּם אָנֹכִי אֶתְנַהֵל לְאִטִּי 

 אֹהֲבֵ� שַׁאֲלִי! �א יוֹשֵׁב הֲרָרִים וְ�א פֶּרֶא, מִי 
 דֶּשֶׁא יִרְעֶה הַשּׁוֹמֵר עִקְבוֹתֶי�!-�א עֲדָרִים עֲלֵי

 אָנָּא, עִמְדִי! �א יָדַעַתְּ, אֲהָהּ, בִּכְרָתִי, �א יָדַעַתְּ 
 יַעַבְדוּנִי  –מִי אָנֹכִי וְעַל מָה אֶרְדְּפֵ�! הֵן אֲנִי   515

 לְפִי וּקְלָרוֹס, אַף קֶרֶת הַמֶּלֶ�, פָּטָרָה!טֶנֶדוֹס, דֶּ 
 – אֵל מוֹלִידִי, כָּל רָזֵי הֶחָזוֹן נְהִירִים לִי  -יוּפִּיטֵר

 נֵבֶל!-לִי הִגָּיוֹן בְּכִנּוֹר וּבִשְׁמֵי יִפְרְטוּ עֲלֵי
 אַ� גָּבַר הָאַחֵר וּפָגַע בִּי, –חֵץ קַשְׁתִּי מְלֻטָּשׁ 

 י הַשָּׁלֵו בִּי, וַיֶּרֶב הַפֶּצַע. פֶּתַע מָחַץ אֶת לִבִּ   520
 עֵשֶׂב גִּלִּיתִי; -רְפוּאָה וְסַמִּים לְמָזוֹר וּצְרִי -רָז

 מוֹשִׁיעַ קֹרָא לִי, כִּי לִי הַתְּרוּפָה וְהַיֶּשַׁע. -מֶלֶ�
 אוֹי לִי, כִּי �א תֵּרָפֵא אַהֲבָה, אַף צֳרִי �א יוּכַל לָהּ!
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 לַאֲדֹנָיו �א יוֹשִׁיעַ!'  –רְפוּאָה הַמּוֹשִׁיעַ לַכֹּל -סַם
 

). הוא אומר לה שרודף אחריה 502-504דפנה בורחת בכל כוחה, בעוד שאפולו מתחנן שתעצור (

) (505-507מרוב אהבה ואין עליה לנוס כמו חיה הבורחת מטורפה  ) והיא  508-510). הוא דואג לה 

). הוא חושף בפניה את 511-518יודעת (וודאי אינה יודעת מיהו, שהרי לא הייתה בורחת אילו הייתה  

העובדה שפגע בו חץ קופידון וכוחו האדיר הן ברפואה, הן בחץ וקשת והן בראיית העתיד, לא סייע  

 ). 517-524לו (

 אֵין הִיא שׁוֹמַעַת לַשֶּׁטֶף מִלָּיו, אַ� לַשָּׁוְא מְדַבֵּר הוּא: 
 הִיא תִּטְּשֶׁנּוּ.  –עֹרֶף פָּנְתָה לוֹ וְתָנסׇ בְּחִיל; עוֹד יִנְאַם 

 וְהוּא מִתְעַנֵּג עַל יָפְיָהּ: כִּי חוֹשֶׂפֶת הָרוּחַ  –נָסָה 
 מַעֲרוּמֶיהָ בְּחֵן, תְּנוֹפֵף אֶת שׁוּלֵי שִׂמְלוֹתֶיהָ, 

 וְגָבַר שִׁבְעָתַיִם  –תְּסַלְסֵל  –אֶת שְׂעָרָהּ תְּפַזֵּר 
 הֶבֶל קֶסֶם חִנָּה בְּרוּצָה. �א שִׁחֵת עוֹד אַפּוֹלוֹ לַ   530

 דּוֹדִים בָּעֲרָה בּוֹ: - שֶׁפַע מִלִּים חֲלָקוֹת כִּי לַהֶבֶת
 רָץ בְּעִקְבוֹת הַיָּפָה וְהֵחִישׁ צְעָדָיו אַחֲרֶיהָ.

 יָרוּצוּ הַשְּׁנָיִם:  –גַּלְיָה הָרֵיחַ אַרְנֶבֶת -כֶּלֶב בֶּן
 הוּא אֶת טַרְפּוֹ מְרַדֵּף וְהִיא מְבַקֶּשֶׁת מִפְלָט לָהּ.

 הוּא תּוֹפְשָׂהּ וְכִמְעַט אֶת שִׁנָּיו בִּבְשָׂרָהּ הוּא תּוֹקֵעַ,   כְּבָר 535
 רֶגַע, -יְצוּדֶנָּה בִּן –כְּבָר בְּאַפּוֹ יְגַמֵּא עֲקֵבָהּ 

 מִיֵּאוּשׁ וּמִפַּחַד –כְּבָר הִיא חוֹשֶׁבֶת שֶׁאֵין לָהּ מָנוֹס 
 לוֹטֵשׁ אֶת שִׁנֵּיהוּ. אַ� לַשָּׁוְא הוּא  –פֶּתַע זִנְּקָה וְתִפְרֹץ 

 כָּ� גַּם הָאֵל וְהַנִּימְפָה: הוּא טָס עַל כַּנְפֵי הַתּוֹחֶלֶת
 יִשָּׂאֶנָּה הַפַּחַד, זָרִיז וּמָהִיר הוּא מִמֶּנָּה,  –הִיא    540

 הוּא דּוֹאֶה, �א יִתֵּן הֲפוּגָה לָהּ:  –אָמוֹר הָאֵל לִימִינוֹ 
 ארָהּ, בִּקְוֻצּוֹת תַּלְתַּלֶּיהָ. כְּבָר הוּא נוֹשֵׁם בְּחֶלְקַת צַוָּ 

 וַתִּתְחַלְחַל וְתִיעַף, הֶחֱוִירוּ פָּנֶיהָ מִיֶּגַע,
 וְתִתְחַנֵּן אֶל פֶּנֶאוּס אָבִיהָ, וַתֵּפֶן בַּצַּר לָהּ: 

 'חוּשָׁה, אָבִי, לְעֶזְרָה לִי! אִם יֵשׁ אֱ�הִים בָּכֶם, מָיִם, 545
 , כִּי הָיוּ לְמַשְׁחִית לִי!' אָנָּא, אִסְפוּ אֶת יָפְיִי וְחִנִּי

 

. כשאפולו כבר כמעט תופס אותה, היא מתוך )525-527(  דפנה מתעלמת מדבריו וממשיכה לברוח

.  )539-541(  גם כן  אחריה. הוא מהיר ממנה, וקופידון רודף  )527-538(  ייאוש וחרדה מזנקת קדימה

-542(   נהר) לעזרה-אללאביה פנאוס (אפולו מגיע אליה, דפנה כה מותשת ומפוחדת שמתפללת  כש

 . )546( . היא מבקשת ממנו לקחת את יופייה, כי הוא שגרם לה לכל סבלה)546

 עוֹד אֲמָרֶיהָ בְּפִיהָ וּפֶתַע קָפְאוּ אֲבָרֶיהָ,
 חִישׁ מְכַסָּה הַקְּלִפָּה הַקָּשָׁה אֶת חֲזֵה עֲלוּמֶיהָ,

 ארוֹת זְרוֹעוֹתֶיהָ, לְפֹ  –כָּל תַּלְתַּלֶּיהָ הָפְכוּ לְעָלִים  550
 אָרֶץ-אַיָּלָה שָׁרָשִׁים בְּחֵיק-וְתַהֲפֹכְנָה רַגְלֵי

 רַק זִיוָהּ נִשְׁתַּמֵּר בָּהּ כְּקֶדֶם. –אַף קָדְקָדָהּ לְאָמִיר 
 פוֹיְבּוּס הָאֵל אֲהֵבָהּ גַּם עַתָּה: עַל חָזָהּ מִתְרַפֵּק הוּא,

   – עָהּ הוּא שׁוֹמֵעַ עוֹד אֶת הַלְמוּת לְבָבָהּ הַפּוֹעֵם בְּגִזְ 
 – אָז יִלָפֵת לְמַצֶּבֶת הָעֵץ, יְחַבֵּק, יְנַשֵּׁק לָהּ  555

 אֶפֶס הָעֵץ הַדּוֹמֵם מִתְחַמֵּק מִנְּשִׁיקוֹת הָאֱלוֹהַּ. 
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 - סָח אָז הָאֵל: '�א תּוּכְלִי עוֹד, הַנִּימְפָה, לִהְיוֹת לְאִשָּׁה לִי
 הַדַּפְנָה לִי לַנֵּזֶר: קֹדֶשׁ יִהְיֶה לִי עֵצֵ�! כִּי תִּהְיֶה  

 אַף תֶּלְיִי אֲפָאֵר בּוֹ! – זֵר לְרֹאשִׁי וַעֲדֵי לְנִבְלֵי 
 אַתְּ, יָפָתִי, תְּקַשְּׁטִי כָּל גִּבּוֹר מְנַצֵּחַ בְּרוֹמָא  560

 עֵת בִּתְרוּעָה יוֹלִיכוּ הֶהָמוֹן לִמְרוֹמֵי קְפִּיטוּלַיּום. 
 תִּצְּרִי, כְּשׁוֹמֵר נֶאֱמָן תִּשְׁמְרִיהוּ,שַׁעַר אַבְגּוּסְטוּס 

 אַף עַל עֲטֶרֶת עֲלֵי הָאַלּוֹן מִכָּל עֵבֶר תָּגֵנִּי!
 – �א נָגַע בָּם הַתַּעַר  –רַעֲנַנִּים תַּלְתַּלַּי לְעוֹלָם 

 כָּכָה תִּפְרַח כִּפָּתֵ� בַּהֲדַר עֲלוּמֶיהָ לָנֶצַח!'  565
 פְנָה בְּרִשְׁרוּשׁ יַעֲנוּ לוֹ, וְעַנְפֵי הַדַּ   –פָּיָן דִּבֵּר 

 חֶרֶשׁ יָנִיעַ הָעֵץ הַדּוֹמֵם צַמַּרְתּוֹ לְ�א הֶגֶה.
 

. אפולו ) 547-552(  אביה של דפנה נעתר לבקשתה והיא הופכת לעץ, המוכר לנו כיום כעץ הדפנה

אפולו מקדש את עץ   .)553-556(   לא מפסיק לאהוב אותה, אך העץ בדממתו לא נעתר לנשיקותיו

הוא אף    ).557-563(  לסמל ניצחון ועיטור   והדפנה כמוצא אחרון לרצון להיות עם אהובתו והופך אות

  שעלי הדפנה לא נושרים בחודשי החורף   הסבר מיתי לכךמברך אותה שתמיד תהיה מלאת חן והדר,  

)564-565( . 

II . :מאפיינים נרטיביים היבטים ספרותיים 

 המספר כפרשן 

של    המספר ואפולובמיתוס  ברובה  דפנה  והסמויה  המורכבת  המערכת  את  של  ,  מעביר 

ם של אפולו ודפנה  ורגשותיה  ם, וחושף לקורא את מחשבותיההתרחשויות פנימיות של הדמויות

 :במרדף של השניים

 אֵין הִיא שׁוֹמַעַת לַשֶּׁטֶף מִלָּיו, אַ� לַשָּׁוְא מְדַבֵּר הוּא: 
 הִיא תִּטְּשֶׁנּוּ.  –ס בְּחִיל; עוֹד יִנְאַם עֹרֶף פָּנְתָה לוֹ וְתָנׇ

 וְהוּא מִתְעַנֵּג עַל יָפְיָהּ: כִּי חוֹשֶׂפֶת הָרוּחַ  –נָסָה 
 מַעֲרוּמֶיהָ בְּחֵן, תְּנוֹפֵף אֶת שׁוּלֵי שִׂמְלוֹתֶיהָ, 

 וְגָבַר שִׁבְעָתַיִם  –תְּסַלְסֵל  –אֶת שְׂעָרָהּ תְּפַזֵּר 
 קֶסֶם חִנָּה בְּרוּצָה. �א שִׁחֵת עוֹד אַפּוֹלוֹ לַהֶבֶל   530

 דּוֹדִים בָּעֲרָה בּוֹ: - שֶׁפַע מִלִּים חֲלָקוֹת כִּי לַהֶבֶת
 רָץ בְּעִקְבוֹת הַיָּפָה וְהֵחִישׁ צְעָדָיו אַחֲרֶיהָ.

 יָרוּצוּ הַשְּׁנָיִם:  –גַּלְיָה הָרֵיחַ אַרְנֶבֶת -כֶּלֶב בֶּן
 טַרְפּוֹ מְרַדֵּף וְהִיא מְבַקֶּשֶׁת מִפְלָט לָהּ.הוּא אֶת 

 כְּבָר הוּא תּוֹפְשָׂהּ וְכִמְעַט אֶת שִׁנָּיו בִּבְשָׂרָהּ הוּא תּוֹקֵעַ,  535
 רֶגַע, -יְצוּדֶנָּה בִּן –כְּבָר בְּאַפּוֹ יְגַמֵּא עֲקֵבָהּ 

 דמִיֵּאוּשׁ וּמִפַּחַ  –כְּבָר הִיא חוֹשֶׁבֶת שֶׁאֵין לָהּ מָנוֹס 
 אַ� לַשָּׁוְא הוּא לוֹטֵשׁ אֶת שִׁנֵּיהוּ.  –פֶּתַע זִנְּקָה וְתִפְרֹץ 

 אפיון ישיר ועקיף 

את עולמו הפנימי של האחרון, עוד יותר  המספר מתאר את דפנה בעיניו של אפולו וכך חושף  

 : של דפנה הּמעבר לאפיון מרא

 אֶת מַחְלְפוֹת שְׂעָרָהּ הַפָּרוּעַ יִרְאֶה וְלָחַשׁ לָהּ: 
 – 'לוֹ אֶקְלָעֵן, יָפָתִי!..' יִתְעַנֵּג עַל לַהֶבֶת עֵינֶיהָ 
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 – לְרֹ� שִׂפְתוֹתֶיהָ נִמְשָׁ� הוּא  – כַּכּוֹכָבִים נוֹצְצוֹת הֵן 
 �א יַשְׂבִּיעֵנוּ חִנָּן; עֶדְנַת אֶצְבָּעָהּ וְכַפֶּיהָ,  500

 קֶסֶם לִבְנַת בְּשָׂרָהּ ועֵירוֹם מֵחֲשׂוּפָה הֲמָמוּהוּ: 
 

קופידון,    עם  שיחתוובהתנהגותו  בעצם    דמותו של אפולו המספר מאפיין בצורה עקיפה.את  

חץ באפולו על   ירותגרם לקופידון להוא שאופיו הגאוותני והמזלזל באחר. אופי זה  ניתן ללמוד על  

 :מלכתחילה ,חשוק בדפנהמנת שי

 גִּבּוֹר? הֵן הַקֶּשֶׁת -וּלְנֶשֶׁק'מָה לְ�, יֶלֶד שׁוֹבֵב, 
 תִּפְאָרָה לִכְתֵפַי, יָאַתָּה לְשִׁכְמִי: בְּחִצֶּיהָ -זֵין

 חַיָּה אֲפַלֵּחַ! -כָּל-רֹאשׁ מְשַׂנְאַי אֲרוֹצֵץ וּלְבַב
 ,הֵן בְּחִצַּי מִי מָנָה אֶת הַפֶּתֶן מָחַצְתִּי, אֶת פִּיתוֹן

 רִבְצוֹ אֶת הָאָרֶץ!אֶת הַנָּחָשׁ הַנּוֹרָא שֶׁטִּמֵּא בְּ  460
 עֲגָבִים תְּעוֹרֵר בּוֹ! -אֲהָבִים  –שְׂמַח כִּי לַפִּיד בְּיָדְ� 

 לָמָּה חֶשְׁקַת בִּשְׁמִי וּלְפָאֵר מַעֲשַׂי הִתְאַוֵּיתָ?'
 לֵבָב בְּחִצֶּי�, אַפּוֹלוֹן! -וֵנוּס: 'פַלַּח כָּל-סָח לוֹ בֶּן

 נֶצַח -בַהּ בֶּןאֶפֶס חִצַּי יְפַלְּחוּ אֶת לִבְּ�! וּכְגֹ 
 מִן הַחַיּוֹת הַדַּלּוֹת, כֵּן תִּגְבַּהּ תִּפְאַרְתִּי מִכְּבוֹדֶ�!'  465

   –כָּכָה עָנָה וַיִּפְרֹשׂ אֶת כְּנָפָיו הַקַּלּוּת אֶל הָרוּחַ 
 צֵל יַעֲרוֹת עֲבֹתִים יְכַסֶּנּוּ. –נָח עֲלִי פַּרְנַסוּס 

 רמז מטרים 

 הָיְתָה רֵאשִׁית אֲהָבִים לַאַפּוֹלוֹן. דַּפְנָה בַּת פֶּנֶוְס 
 �א בְּמִקְרֵה יָדְעָה, אַ� זַעַם קוּפִּידוֹ עָשָׂה זֹאת. 

 

במהלך הסיפור  המספר פותח את היצירה ברמז מטרים משמעותי ביותר, שמודיע בבהירות לקורא כי  

 בגלל קופידון. והתפתחות זו תתרחשאפולו יתאהב בדפנה, 

 אָבִיהָ הִסְכִּים לִבְתוּלֶיהָ!'  –דִיאָנָה הָבָה, אֵשֵׁב כְּ   487
 

דפנה  הרי  רמז מטרים,  של  להערצה מעמד  כדמות  בדמטר  של דפנה  זו  לבחירה  לייחס  ניתן 

האחים בין  בבחירה  כי  להתחתן  לא  בת  מעדיפה  להיות  בוחרת  היא  חייה  -התאומים  לכל  לוויה 

לאפולו. ולא  תוותר  לארטמיס  שלא  ברור  כמעט  המיתוס  להיוותר    לקורא  עמדתה  על  דבר  בעד 

 בבתוליה.

 דיבור ישיר ועקיף 

לקורא  מאפשרת  זו  בחירה  ישירים.  כציטוטים  לדפנה  אפולו  של  דבריו  את  משאיר  המספר 

  הֶבֶל"  ם הוא למילותיו המפצירות של אפולו, לתחנוניו המשכנעים, או כפי שנכתב ביצירה להיווכח ג

 ":מִלִּים חֲלָקוֹתשֶׁפַע 

 הָאוֹיֵב אָנֹכִי? אַל תָּנוּסִי!  –יִתְחַנֵּן  –'נִימְפָה, עִמְדִי! 
 נָסָהּ רָחֵל מִזְּאֵב, תִּבְרַח מִלָּבִיא הָאַיֶּלֶת,  505

 – אַף הַיּוֹנָה תֶּחֱרַד בִּרְאוֹתָהּ מֵרָחוֹק אֶת הָעַיִט  
 אָהָבְתִּי!   כִּי –מֵרוֹדְפֵיהֶן הֵן נָסוֹת, וַאֲנִי אֶרְדְּפֵ� 
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 אוֹי לִי! רְאִי, אַל תִּפְּלִי בַּמּוֹרָד! אַל יִשְׂרֹט אֶת רַגְלַיִ� 
 הָעֲנגֻּוֹת הַסִּרְפַּד! אַל אֱהִי אָנֹכִי בְּעוֹכְרָיִ�, 

 כִּי חַתְחַתִּים בְּדַרְכֵּ�! בִּקַּשְׁתִּי�, הַיָּפָה, אַל תָּרוּצִי!  510
 מִפָּנַי אֵל תָּגוּרִי! –לְאִטִּי גַּם אָנֹכִי אֶתְנַהֵל 

 מִי אֹהֲבֵ� שַׁאֲלִי! �א יוֹשֵׁב הֲרָרִים וְ�א פֶּרֶא, 
 דֶּשֶׁא יִרְעֶה הַשּׁוֹמֵר עִקְבוֹתֶי�!-�א עֲדָרִים עֲלֵי

 אָנָּא, עִמְדִי! �א יָדַעַתְּ, אֲהָהּ, בִּכְרָתִי, �א יָדַעַתְּ 
 יַעַבְדוּנִי  –! הֵן אֲנִי  מִי אָנֹכִי וְעַל מָה אֶרְדְּפֵ� 515

 טֶנֶדוֹס, דֶּלְפִי וּקְלָרוֹס, אַף קֶרֶת הַמֶּלֶ�, פָּטָרָה!
 – אֵל מוֹלִידִי, כָּל רָזֵי הֶחָזוֹן נְהִירִים לִי  -יוּפִּיטֵר

 נֵבֶל!-לִי הִגָּיוֹן בְּכִנּוֹר וּבִשְׁמֵי יִפְרְטוּ עֲלֵי
 הָאַחֵר וּפָגַע בִּי,אַ� גָּבַר  –חֵץ קַשְׁתִּי מְלֻטָּשׁ 

 פֶּתַע מָחַץ אֶת לִבִּי הַשָּׁלֵו בִּי, וַיֶּרֶב הַפֶּצַע.   520
 עֵשֶׂב גִּלִּיתִי; -רְפוּאָה וְסַמִּים לְמָזוֹר וּצְרִי -רָז

 מוֹשִׁיעַ קֹרָא לִי, כִּי לִי הַתְּרוּפָה וְהַיֶּשַׁע. -מֶלֶ�
 יוּכַל לָהּ! אוֹי לִי, כִּי �א תֵּרָפֵא אַהֲבָה, אַף צֳרִי �א

 לַאֲדֹנָיו �א יוֹשִׁיעַ!'  –רְפוּאָה הַמּוֹשִׁיעַ לַכֹּל -סַם

 האנשה

כָּכָה תִּיקַד לֶהָבָה  "  המספר משתמש בהאנשה הן כדי לתאר את עוצמת חשקו של אפולו בדפנה:

יקותיו  ) והן כדי לתאר את העץ אליו הפכה דפנה, אשר ממאן להיענות לנש495" ( בְּלִבּוֹ שֶׁל אַפּוֹלוֹן

 של אפולו ואף לא עונה כלל:

 [...] –עוֹד אֶת הַלְמוּת לְבָבָהּ הַפּוֹעֵם בְּגִזְעָהּ הוּא שׁוֹמֵעַ    554
 . [...]אֶפֶס הָעֵץ הַדּוֹמֵם מִתְחַמֵּק מִנְּשִׁיקוֹת הָאֱלוֹהַּ  556
 וְעַנְפֵי הַדַּפְנָה בְּרִשְׁרוּשׁ יַעֲנוּ לוֹ,   566

 מֵם צַמַּרְתּוֹ לְ�א הֶגֶה.חֶרֶשׁ יָנִיעַ הָעֵץ הַדּוֹ 

 דימוי

). דימוי זה מדגיש עד 476" (אֵשֵׁב כְּדִיאָנָהדפנה בדבריה אל אביה מדמה את עצמה לארטמיס: "

שק  ו כשאפולו ח  ת בלולהישאר עצמאית וחופשיה מחברת גברים ובכך עד כמה סדפנה  צה  וכמה ר

), שמטרתו להדגיש את 499" ( בִים נוֹצְצוֹת הֵןכַּכּוֹכָ בה. דימוי נוסף הוא עיניה של דפנה בעיני אפולו "

 עוצמת יופייה וחינה של דפנה בעיניו ועד כמה נשבה בקסמה. 

 אנלוגיה

 וְנוֹגְדִים זֶה אֶת זֶה הֵם:  –שִׁנַּיִם חִצִּים הוּא שׁוֹלֵף מִתֶלְיו 
 יְכַבֶּנָּה.  –כִּי הָאֶחָד יְעוֹרֵר אַהֲבָה, וְהֵאָחֵר 

 זָהָב, מְחֻדֶּדֶת,- מְלֻטַּשׁ, וְשִׁנּוֹ שֵׁן – זֶה הָרִאשׁוֹן   470
 קֵהָה הִיא.  – עֹפֶרֶת שִׁנּוֹ וּבְלִי עֹקֶץ - שֵׁן –זֶה הָאַחֵר 

 אֶת מִשְׁנֵהוּ  – אֶת הַקֵּהֶה בִּלְבָבָהּ שֶׁל הַנִּימְפָה מָעַ� 
 . יִיר באַפּוֹלּוֹן, פִּלַּח אֶת לְשַׁד עַצְמוֹתָיו בְּפָגְעוֹ בּוֹ 

 
אותם שולח קופידון ללבבותיהם    םהחיציאנלוגיה ראשונה היא אנלוגיה ניגודית בין  

רגשותיהם זה    יםושליחתם מדגיש עד כמה הפוכ  םהחיציתיאור    של אפולו ודפנה.
הפוכים באופן מוחלט, כך גם אפולו ודפנה והרצון שלהם    םשהחיציכלפי זו. כפי  

 להיות ביחד, או שלא להיות. 
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 כָּמוֹהָ בְּצַיִד חָשָׁקָה,  – רֶה עִם דִּיאָנָה וְתִתְחָ   487
 סֶרֶט פָּשׁוּט תַּעֲנֹד לִקְוֻצּוֹת שְׂעָרָהּ הַפָּרוּעַ. 

 �א רָצְתָה בָּם.  –עֹרֶף פָּנְתָה לַהֲמוֹן שׁוֹחֲרֵי קִרְבָתָהּ 
 רָחֲקָה וְתִפְחַד מִפְּנֵי גֶּבֶר:  –חֹרֶשׁ אִוְּתָה לָהּ וְצֵל 

 

-487עצמה לארטמיס. בין שתי הנשים יש אנלוגיה שחוזרת גם בשורות    כאמור, דפנה מדמה את

. האנלוגיה משמשת כהעצמה של רצונה של דפנה להישאר ללא גבר, משום שארטמיס היא אלה 490

בתולה שחברותיה כולן ציידות שהתנזרו מגברים. דפנה מעריצה את ארטמיס ורוצה להיות כמותה,  

משום שארטמיס היא אחותו התאומה של אפולו. דפנה מעריצה  מה שמעניק לאנלוגיה רובד נוסף,  

 תאומה אחת ומתעבת תאום אחר. 

 תסיפוריתמונה 

זה מסתיים בתמונה סיפורית זה מ  מיתוס  סיום  דפנה לעץ.  הפיכתה של  שרה  המתארת את 

רוגע ושלווה לאחר המרדף המותח בין אפולו לבין דפנה. בהפיכתה לעץ היא חותמת  תחושת  בקורא  

גורלה כמקובעת במקום, לנצח. הקבעון הזה עומד מנגד לתשוקתה לציד ולחיי היער הדינמיים,  את 

 : אותם כעת תחיה כעץ עומד. עם זאת, בהפיכתה לעץ היא גם מממשת את רצונה להישאר ללא גבר

 עוֹד אֲמָרֶיהָ בְּפִיהָ וּפֶתַע קָפְאוּ אֲבָרֶיהָ,
 חֲזֵה עֲלוּמֶיהָ,חִישׁ מְכַסָּה הַקְּלִפָּה הַקָּשָׁה אֶת 

 לְפֹארוֹת זְרוֹעוֹתֶיהָ,  –כָּל תַּלְתַּלֶּיהָ הָפְכוּ לְעָלִים  550
 אָרֶץ-אַיָּלָה שָׁרָשִׁים בְּחֵיק-וְתַהֲפֹכְנָה רַגְלֵי

 רַק זִיוָהּ נִשְׁתַּמֵּר בָּהּ כְּקֶדֶם. –אַף קָדְקָדָהּ לְאָמִיר 
 הּ מִתְרַפֵּק הוּא,פוֹיְבּוּס הָאֵל אֲהֵבָהּ גַּם עַתָּה: עַל חָזָ 

   – עוֹד אֶת הַלְמוּת לְבָבָהּ הַפּוֹעֵם בְּגִזְעָהּ הוּא שׁוֹמֵעַ 
 – אָז יִלָפֵת לְמַצֶּבֶת הָעֵץ, יְחַבֵּק, יְנַשֵּׁק לָהּ  555

 אֶפֶס הָעֵץ הַדּוֹמֵם מִתְחַמֵּק מִנְּשִׁיקוֹת הָאֱלוֹהַּ. 
[...] 

 הַדַּפְנָה בְּרִשְׁרוּשׁ יַעֲנוּ לוֹ, וְעַנְפֵי   –פָּיָן דִּבֵּר 
 חֶרֶשׁ יָנִיעַ הָעֵץ הַדּוֹמֵם צַמַּרְתּוֹ לְ�א הֶגֶה.

 היבטים פסיכואנליטיים ג. 

Iמסתורים נפשיים' כמנגנוני הגנה על פי ג'ון שטיינר' . 
 

למדנו להבין שהמכשולים בדרך למגע והמכשולים בדרך להתקדמות ולהתפתחות 
י שניהם גורמים כתוצאה מהפעלה של ארגון הגנתי מסוג  קשורים אלה באלה, וכ

מיוחד, אשר באמצעותו מקווה המטופל להימנע מחרדה קשה מנשוא. את מערכת 
הגנות זו אני מכנה בשם "ארגונים פתולוגיים של האישיות", ואני משתמש במונח 
באופן   עמידות  בהגנות  המאופיינות  הגנתיות  מערכות  של  משפחה  לציין  כדי  זה 

צוני, המשמשות כדי לעזור למטופל להימנע מחרדה באמצעות הימנעות ממגע  קי
עם אנשים אחרים ועם המציאות. יישום גישה זו הוביל אותי לבחון בדקדקנות רבה  
את הדרך שבה פועלות ההגנות, ובייחוד כיצד הן מתחברות ביניהן ליצירת מערכות 

 ). 30, 1961הגנה מורכבות ומהודקות (שטיינר, 
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על    'ארגונים פתולוגיים של האישיות') מציג את המושג  1961שטיינר (  מסתורים נפשיםבספרו  

את    נתח) כדי ל1961מנת להתמודד עם מטופלים רלוונטיים. אעשה שימוש בתאוריה של שטיינר (

) סבור כי 1961שטיינר (  היחסים בין דפנה ואפולו ואת מנגנוני ההגנה בהם נעשו שימוש במיתוס.

ל חרדה או סכנה אחת הדרכים להתמודד עם הסיטואציה היא שימוש במנגנוני הגנה שונים.  במצב ש

 . מזו הקיימת שימוש במנגנוני ההגנה מאפשר לאדם להימצא במציאות שונה ומקשה פחות

של   הקטלני  טבעה  את  מזהה  והמטופל  אכזר  כמקום  המסתור  נחווה  פעמים 
מסתור אידיאליזציה, ומיוצג כחוף  הסיטואציה, אולם לעיתים קרובות יותר עובר ה

מבטחים נעים ואפילו אידיאלי. בין אם נחווה המסתור כאידיאלי ובין אם כמקום  
שמהווים, כך הוא משוכנע,    רודף, המטופל דבק בו כעדיף על מצבים גרועים אף יותר

את החלופות היחידות. ניתן להבחין בתזוזה מסוימת אצל רוב המטופלים כאשר 
צאת בזהירות מן המסתור, רק כדי לשוב אליו בחזרה כשהעניינים  הם מתחילים ל

התפתחות  במקרים מסוימים  יציאה מתאפשרת  של  זמן אלה  בפרקי  משתבשים. 
 ). 31,  1961אמיתית, והמטופל מסוגל להפחית בהדרגה את נטייתו לסגת (שטיינר, 

 

עצמו מהסיטואציה  ) מתאר את צורות הארגון בהן משתמש האדם כדי להוציא את  1961שטיינר (

כפשרה. כלומר, בין אם המקום אליו הכניס את עצמו נחווה כנעים או אפילו אידיאלי   ,בה נמצא

ובין אם נחווה כמאיים, הוא וודאי טוב יותר מהמציאות הנוכחית. מרבית הפעמים יחווה האדם 

יאות. כך  המתגונן את המקום כחיובי ולעיתים רחוקות יזהה את ההרסנות שבניתוק מגע עם המצ

ולכן מתפשר על הטובה מ בין  או כך, האדם חש שאלו שתי האופציות היחידות שעומדות בפניו 

 השתיים. 

לא ברור אם שיטות ההתמודדות הללו עם ההרסנות נוחלות אי פעם הצלחה. אין ספק כי צורות  

פחות    הארגון אשר להן אנו עדים נוטות לרוב לתפקד כסוג של פשרה, ומהוות ביטוי להרסנות לא

מאשר הגנה מפניה. פשרה זו היא הסיבה לכך שהן תמיד פתולוגיות, אף שהן עשויות לשרת מטרה  

והגנה ארעית. ארגונים פתולוגיים משבשים את האישיות,   ולספק מרחק של הקלה  הסתגלותית 

אנשים  אצל  יופרע.  וההתפתחות  הצמיחה  תהליך  כי  ומבטיחים  המציאות  עם  מגע  מונעים 

ילו לפעול כאשר החרדה חורגת מהגבולות שבמסגרתם ניתן לסבול אותה וייזנחו  יתח  רמטיבייםנו

המשבר כאשר  את  יחלוף  שוב  לשמש  ועלולים  פוטנציאלי  באופן  זמינים  נותרים  הם  זאת,  עם   .

במקרה שהעבודה האנליטית נוגעת    ,באנליזההמטופל לניתוק מגע ולהביא לתקופה של תקיעות  

של   הגבול  על  המצויות  משתלטים בסוגיות  יותר  מעורערים  מטופלים  בקרב  לשאת.  שניתן  מה 

 ).1961ארגונים אלו על האישיות והמטופל נלכד במידה כזו או אחרת בלפיתתם (שטיינר, 

מתייחס להרסנות שבדבר הארגונים הנפשיים. כשאדם מנתק מגע עם המציאות, (שם)  שטיינר  

יתית. נתק זה מועד לפורענות, הרי  אף אם בשביל להגן על עצמו מפניה, הוא נמצא בעמדה בעי

נוח   תשהתחושה של מקום מבטחים מוגן מאפשר ומאידך מקום  הפוגה מהמציאות הקשה    מחד 

הארגונים הנפשיים מקלים על האדם צורך.  כלחזור אליו כשהמציאות נהיית קשה, גם אם שלא  

לברוח מהקושי העומד מולו כשהמציאות קשה מנשוא, כך שאדם יציב נפשית ידע לנוע בין הארגון  

עבורו זמינים לעת    ו יישארהנפשי לבין המציאות בהתאם למשבר העומד מולו. הארגונים הנפשיים 

 ו ולא ידע לשוב ממנה. הצורך, בעוד שאדם מעורער יותר יישאר לכוד במציאות שיצר לעצמ
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III.  פרויד  זיגמונד של  'שלילהמושג ה'על 
האנליטית,   בעת העבודה  האופן שבו פציינטים מציגים לפנינו את העולה בדעתם 

רוצה לומר דבר   מספק עילה לכמה אבחנות מעניינות. "אתה תחשוב עכשיו שאני
 -השלכה  באמצעות    - תמעליב, אבל באמת זו לא כוונתי." אנו מבינים שכאן נהדפ

מי שואל  "אתה  או:  הפציינט.  בדעת  שעלתה  הזו    מחשבה  הדמות  להיות  יכולה 
זו האם, אם כן. אנו נוטלים :  אנו מעמידים דברים על דיוקם  "לא.  -ם  אבחלום. ה

ולשלות את התוכן הטהור של    ,לנו את החופש להתעלם בפרשנותנו מן השלילה
עתי בנוגע לדמות זו, אבל עלתה בד  המחשבה. כאילו אמר הפציינט : "אמנם האם

 ).1925(פרויד, " זואין לי חשק להעניק משקל למחשבה 
 

  דרך להביט על המחשבה האנושית    מציע(שם)   פרויד  .)1925מושג שטבע פרויד (  הוא  'השלילה'

להכניס בי את (האחד בו השפה נתונה תחת עיקרון ההנאה   –כלשהו   להשפה, משני צדדיו של גבו

לא מודע ותצורותיו, ובשני השפה  ה  -ומבנה החוק  )  כל הטוב ולהשליך ממני והלאה את כל הרע

עונה על השאלה איך נבנית מציאות  (שם)  וסימנה הוא השלילה. פרויד  הנאה  שמעבר לעיקרון ה 

שפתי לבין גירויים שמעבר - גירויים שנרשמו במבנה הנפשינפשית. הוא מציין שקיימת הפרדה בין  

כמציאות   ונשארו  שנדחו מהנפש  ההנאה,  מילולי    -לעיקרון  וחוץ  נפשי  חוץ  כזר הסיפוק  מורגש 

 .ופולשני

הנאמר,   הרעיון  דחיית  משמעה  "השלילה  "לדוגמת  אני",  לא  תיעלזה  הבאים  באל  "  מדברי 

שמצביע על עובדת הנאמר, שתוכנו נשאר ברובו תחת הדחקה.   . למעשה זהו סמל השלילה,דומיהםו

ניתן   שהוא  בתנאי  התודעה,  אל  דרכו  להבקיע  יכול  מחשבה  או  מוצג  של  מודחק  שתוכן  "מכאן 

פתח שפתי אל הלא מודע, אליו אפשר להגיע רק  ). כלומר, השלילה היא  171,  1925פרויד,  לשלילה" (

המצביע על קיומו    א סימן חיצונימדובר בשפה שהיבאמצעות השלילה ותוך הכחשת אמיתות התוכן.  

של מבנה שפתי פנימי ופעיל, שנתון תחת חוק ואיסור, ולכן תצורותיו הם עניין של משחק, העמדת  

להם להגיע אל העולם החיצוני ללא הכרה כדי לאפשר    פנים ומרמה, כמי שעברו עיבוד והתאמה

 .  )1925(פרויד,  אמיתית בהם

מכוח סמל השלילה משתחררת החשיבה  והתחליף המחשבתי של ההדחקה    שלילה היא בעצםה

ואיסורים,    .מהגבלותיה של ההדחקה התודעה או השפיטה שהשתקעה בנפש הקודחת בתשוקות 

  בעצם הבחירה לפעול ולהתממש   ,החשיבהולשים קץ להשהיית  לא מודע    מלט מאותוייכולה לה

 . )1925פרויד, (

יצירתו של סמל  לה. חירות המחשבה מתביעות הנפש מתאפיינת ביכולת לשאת את עונג השלי

תלות בתוצאותיה של  -, הקנתה לחשיבה בפעם הראשונה מידה של אי)1925(  השלילה, כותב פרויד

). סמל השלילה 173,  1925  נפשי (פרויד,ההדחקה, ובכך גם בכורח עיקרון ההנאה השולט במבנה ה

הוא מחשבה משוחררת מעיקרון ההנאה, סימן לממשות שאינה מגיבה לכללים נפשיים, וחותרת  

   להחזיר לקדמותו מצב ראשוני של סיפוק ואחדותיות.
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 אפולו בין היחסים הזוגיים בין דפנה ל - חיבור התאוריה למיתוסד. 

I.  טיינרשהסתתרות מהחוץ כביטוי להתכנסות בתוך העצמי על פי ג'ון 

 אֵין הִיא שׁוֹמַעַת לַשֶּׁטֶף מִלָּיו, אַ� לַשָּׁוְא מְדַבֵּר הוּא: 
 הִיא תִּטְּשֶׁנּוּ.  –עֹרֶף פָּנְתָה לוֹ וְתָנסׇ בְּחִיל; עוֹד יִנְאַם 

 רוּחַ וְהוּא מִתְעַנֵּג עַל יָפְיָהּ: כִּי חוֹשֶׂפֶת הָ  –נָסָה 
 מַעֲרוּמֶיהָ בְּחֵן, תְּנוֹפֵף אֶת שׁוּלֵי שִׂמְלוֹתֶיהָ, 

 וְגָבַר שִׁבְעָתַיִם  –תְּסַלְסֵל  –אֶת שְׂעָרָהּ תְּפַזֵּר 
 קֶסֶם חִנָּה בְּרוּצָה. �א שִׁחֵת עוֹד אַפּוֹלוֹ לַהֶבֶל   530

 דּוֹדִים בָּעֲרָה בּוֹ: - שֶׁפַע מִלִּים חֲלָקוֹת כִּי לַהֶבֶת
 קְבוֹת הַיָּפָה וְהֵחִישׁ צְעָדָיו אַחֲרֶיהָ.רָץ בְּעִ 
 יָרוּצוּ הַשְּׁנָיִם:  –גַּלְיָה הָרֵיחַ אַרְנֶבֶת -כֶּלֶב בֶּן

 הוּא אֶת טַרְפּוֹ מְרַדֵּף וְהִיא מְבַקֶּשֶׁת מִפְלָט לָהּ.
 כְּבָר הוּא תּוֹפְשָׂהּ וְכִמְעַט אֶת שִׁנָּיו בִּבְשָׂרָהּ הוּא תּוֹקֵעַ,  535

 רֶגַע, -יְצוּדֶנָּה בִּן –אַפּוֹ יְגַמֵּא עֲקֵבָהּ כְּבָר בְּ 
 מִיֵּאוּשׁ וּמִפַּחַד –כְּבָר הִיא חוֹשֶׁבֶת שֶׁאֵין לָהּ מָנוֹס 

 אַ� לַשָּׁוְא הוּא לוֹטֵשׁ אֶת שִׁנֵּיהוּ.  –פֶּתַע זִנְּקָה וְתִפְרֹץ 
 תכָּ� גַּם הָאֵל וְהַנִּימְפָה: הוּא טָס עַל כַּנְפֵי הַתּוֹחֶלֶ 

 יִשָּׂאֶנָּה הַפַּחַד, זָרִיז וּמָהִיר הוּא מִמֶּנָּה,  –הִיא    540
 הוּא דּוֹאֶה, �א יִתֵּן הֲפוּגָה לָהּ:  –אָמוֹר הָאֵל לִימִינוֹ 

 כְּבָר הוּא נוֹשֵׁם בְּחֶלְקַת צַוָּארָהּ, בִּקְוֻצּוֹת תַּלְתַּלֶּיהָ. 
 ע,וַתִּתְחַלְחַל וְתִיעַף, הֶחֱוִירוּ פָּנֶיהָ מִיֶּגַ 

 וְתִתְחַנֵּן אֶל פֶּנֶאוּס אָבִיהָ, וַתֵּפֶן בַּצַּר לָהּ: 
 'חוּשָׁה, אָבִי, לְעֶזְרָה לִי! אִם יֵשׁ אֱ�הִים בָּכֶם, מָיִם, 545

 אָנָּא, אִסְפוּ אֶת יָפְיִי וְחִנִּי, כִּי הָיוּ לְמַשְׁחִית לִי!' 
 

גבר שהיא מתעבת   ידי אפולו,  על  כלואה במרדף  ( דפנה  רודף 526-540וחוששת מפניו  ). הוא 

). הסיטואציה מעוררת חרדה באופן 541-543אחריה זמן מה ולבסוף מדביק את הפער ומגיע אליה ( 

דפנה   אימה  מרוב  אותה.  תופס  ולבסוף  אחריה  רודף  בחיזוריו  מעוניינת  שאינה  גבר  הרי  טבעי, 

). במקרה כזה, מקרה בו  544(  מפצירה באביה שיציל אותה מהסיטואציה אליה נקלעה לגמרי במקרה

מובן שעוצמת רגשותיה וחרדתה של דפנה    ,היא שניות מלהילקח, להיחטף, להיאנס וזוועות נוספות

מאוד. היא צריכה להגן על עצמה מפני המציאות הנוראית ועושה זאת באמצעות הפיכה לעץ    הגבוה

 .הדפנה

 עוֹד אֲמָרֶיהָ בְּפִיהָ וּפֶתַע קָפְאוּ אֲבָרֶיהָ,
 ישׁ מְכַסָּה הַקְּלִפָּה הַקָּשָׁה אֶת חֲזֵה עֲלוּמֶיהָ,חִ 

 לְפֹארוֹת זְרוֹעוֹתֶיהָ,  –כָּל תַּלְתַּלֶּיהָ הָפְכוּ לְעָלִים  550
 אָרֶץ-אַיָּלָה שָׁרָשִׁים בְּחֵיק-וְתַהֲפֹכְנָה רַגְלֵי

 רַק זִיוָהּ נִשְׁתַּמֵּר בָּהּ כְּקֶדֶם. –אַף קָדְקָדָהּ לְאָמִיר 
 ס הָאֵל אֲהֵבָהּ גַּם עַתָּה: עַל חָזָהּ מִתְרַפֵּק הוּא,פוֹיְבּוּ

   – עוֹד אֶת הַלְמוּת לְבָבָהּ הַפּוֹעֵם בְּגִזְעָהּ הוּא שׁוֹמֵעַ 
 – אָז יִלָפֵת לְמַצֶּבֶת הָעֵץ, יְחַבֵּק, יְנַשֵּׁק לָהּ  555

 אֶפֶס הָעֵץ הַדּוֹמֵם מִתְחַמֵּק מִנְּשִׁיקוֹת הָאֱלוֹהַּ. 
[...] 
 וְעַנְפֵי הַדַּפְנָה בְּרִשְׁרוּשׁ יַעֲנוּ לוֹ,   –ן דִּבֵּר פָּיָ 
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 חֶרֶשׁ יָנִיעַ הָעֵץ הַדּוֹמֵם צַמַּרְתּוֹ לְ�א הֶגֶה.
 

בכך שהופכת לעץ היא מוצאת לעצמה מקום מבטחים בו אפולו לא יכול לתפוס אותה. היא  

ההגנה הפתולוגיים  מנתקת מגע עם המציאות שמסביבה ומספקת לעצמה מרחק של הגנה. ארגוני  

באים לידי ביטוי בכך שדפנה לא מצליחה לאזן בין המציאות הקיימת לבין זו שיצרה. היא מערבבת 

את השתיים והופכת את הדמיון למציאות. היא נשארת בדמות העץ ולא מצליחה לחזור לעצמה  

 לאחר שהסכנה חולפת. 

ר זמין ופוטנציאלי להגנה מאפשרים לאדם המשתמש בהם מקו  בריאיםבעוד שארגונים נפשיים  

אמור להיות זמני ולא קבוע, כאשר קבעון בארגון הנפשי  הואמפני המציאות הקשה בעת מסוימת, 

על פתולוגיה.  ידי   מעיד  על  נקטעים כולם  וצמיחתה    הקשר של דפנה עם המציאות, התפתחותה 

והמציאות חולף  המשבר  כאשר  הנפשי  מהמסתור  שבה  אינה  היא  העץ,  בדמות  הופכת    כליאתה 

 לנסבלת. 

II למה התכוון המשורר? מושג השלילה של פרויד בדבריו של אפולו . 
 שִׁבְעָה יְשַׁגְּעֶנּוּ. -פִּי  –אַ� הֲדָרָהּ הַסָּמוּי מֵעֵינָיו  

 הִיא מִנִּי רוּחַ תֵּקַל בְּנוּסָהּ, תֶּאֱטֹם אֶת אָזְנֶיהָ, 
 אָנֹכִי? אַל תָּנוּסִי! הָאוֹיֵב  –יִתְחַנֵּן  –'נִימְפָה, עִמְדִי! 

 נָסָהּ רָחֵל מִזְּאֵב, תִּבְרַח מִלָּבִיא הָאַיֶּלֶת,  505
 – אַף הַיּוֹנָה תֶּחֱרַד בִּרְאוֹתָהּ מֵרָחוֹק אֶת הָעַיִט  

 כִּי אָהָבְתִּי!   –מֵרוֹדְפֵיהֶן הֵן נָסוֹת, וַאֲנִי אֶרְדְּפֵ� 
 אוֹי לִי! רְאִי, אַל תִּפְּלִי בַּמּוֹרָד! אַל יִשְׂרֹט אֶת רַגְלַיִ� 

 הָעֲנגֻּוֹת הַסִּרְפַּד! אַל אֱהִי אָנֹכִי בְּעוֹכְרָיִ�, 
 , אַל תָּרוּצִי! כִּי חַתְחַתִּים בְּדַרְכֵּ�! בִּקַּשְׁתִּי�, הַיָּפָה 510

 מִפָּנַי אֵל תָּגוּרִי! –גַּם אָנֹכִי אֶתְנַהֵל לְאִטִּי 
 מִי אֹהֲבֵ� שַׁאֲלִי! �א יוֹשֵׁב הֲרָרִים וְ�א פֶּרֶא, 

 דֶּשֶׁא יִרְעֶה הַשּׁוֹמֵר עִקְבוֹתֶי�!-�א עֲדָרִים עֲלֵי
 

יתן בעצם לשים לב כי  נ).  504-513אפולו מפציר בדפנה שהוא לא רודף אחריה ולא אויב שלה (

שתמש באלו ששוללות את היותו  מלבחור בבקשתו מדפנה לעצור, הוא    אפולו  לומכל המילים בהן יכ

ממסתור   תשתחררממסוכן עבורה. על פי עקרון השלילה, ההבנה של מעשיו שהשתקעה בלא מודע  

כך שאומר שאינו  ב  כיר ברצונותיו ובמחשבותיו האצורים מבלי להבין בכלל שעושה זאת.מזה. אפולו  

משהו אחד, ניכר כי מבלי להכיר בכך, הוא עצמו מתייחס לעצמו כאותו דבר. במקום לומר לדפנה 

מסוכן עבורה. מה שמעיד על כך שמכל התיאורים    -לא-שהוא אוהב אותה, הוא אמר לה שהוא  

 הקיימים השתחררה מחשבה זו מהגבלותיה של ההדחקה. 

 סיכוםה. 

  עסק במיתוס של אפולו ודפנה  בעבודה זו, האחרוןהראשון בפרק השלישי, ולמעשה  הפרק -תת

ציג קשר בין נשים לבין  הזה    קפר-תת.  ס)"לפנה   8-(המאה השל אובידיוס    מטמורפוזות מתוך היצירה  

אפולו ודפנה.    -ראשית, הוצגה פרשנות עלילתית ואפיון הדמויות המרכזיות    :גברים וכלל שני חלקים
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הי כן  סוגי  כמו  כפרשן,  המספר  מסוג  אומנותיים  ואמצעים  נרטיביים  למאפיינים  התייחסות  יתה 

דימויים האנשה,  דיבור,  סוגי  מטרימים,  רמזים  סיפורית.  אפיון,  ותמונה  אנלוגיות  הוצג,  ו  שנית, 

בהוהפסיכואנליטיהתאוריות   וה -תת  ן ת  עסק  (  ןהפרק  שטיינר  של  הגנה'  'מנגנוני    ) 1961תאוריית 

חסים בין דפנה ואפולו והדרכים בהן נעשו  יל  פרשנות  תוך הצגת ),  1925ל פרויד ( ה' שומושג 'השליל

 .חרדהאיום ושימוש כדי להתמודד עם 
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 : דיון

דוֹאִם־נ יתִּ֖לְ בִּ  ו דָּ֑יַחְ  נַיִ֖םשְׁ  וּהֲיֵלְכ֥  פרות ופסיכואנליזה ס - 60וּ עָֽ
 

מצויות במצב  פסיכואנליזה וספרות    .יבדוסטוייבסקבמחתרת השפה, פרויד פוגש  
ובראשונה כאירועי    . שתיהן יטופלו כאן לפיכך, בראששל זיהום והעשרה הדדיים

 ) 31, 2008 (פלמן, דיבור...
 

טקסטים  לבין  פסיכואנליטיות  תאוריות  בין  המפגש  נקודות  על  אור  לשפוך  הדיון  מטרת 

בות ותובנות  להפיק מחש . בחינה זו עשויה להאיר תהליכים תרבותיים והן  מיתולוגיים-ספרותיים

החקירה הפסיכואנליטית של מיתוסים בכלל והיווניים בפרט, מעלה בה על מבנה האישיות האנושי.  

בתחו ורבות  מורכבות  סוגיות  והשלכת  מיבעת  והפסיכואנליזה  התרבותית.    ןהספרות  ההבנה  על 

אתמקד .  פסיכואנליזהלפרשנות הספרותית ולאנסה לאפיין את התרומה של נקודות המפגש  בדיון זה  

  מחשבות ותרבות ו  טקסטואליות-אינטר,  הקשר בין ספרות לפסיכואנליזה  הסוגיות הבאות:  לוששב

   .שנחקרו בעבודה זו  םיעל מערכות יחסים כמוצגות במיתוסים היווני

 הקשר בין ספרות לפסיכואנליזהעל  .א

הקיומי של  מצבו  את    העמיק את הבנתנול  הקשר בין הספרות לפסיכואנליזה יכולהתבוננות ב

ו פור  אתהאדם  המיתולוגיים  הסיפורים  אישיותו.  שונים  שמבנה  במנעדים  נפשיות  סוגיות  ים 

תוך ניסיון לכונן זהות ולמצוא משמעות לקיום  להן, ומתארים את הפתרונות הרגשיים והחברתיים 

 ספרות, כשדה אומנותי. מקומה של הפסיכואנליזה באנסה לעמוד על ראשית,  האנושי.

הצומת בו נפגשים הגוף  היא  ההנחה שהנפש  היא  נקודת המוצא של הפסיכואנליזה  אזכיר ש

לפי הנחה זו, האדם    .הדבריםכל  סיבת    הופכת להיות  נפשהייצרי וההפנמות של התרבות ולכן ה

פועל, מדבר  כוחות פוליטיים ותרבותיים הקובעים את התנהגותו ומעשיו, אלא  מפועל לא כתוצאה  

באופן מקובל    הדחפיםשנמצאת תמיד בניסיון לספק את    ,ושל נפש  המבנה והמצבכתוצאה מוחושב  

התגלמויות של הכוחות  הנתפסת האומנות מנקודת מבט פסיכואנליטית כאחת מ  ,. משום כךחברתית

היא מאפשרת למצוא פורקן מקובל חברתית לאותם ביטויים המהווים את    -הנפשיים של האדם  

ביטויי התרבות והאומנות ניתן להסביר  באמצעות  כך,  .  )2010ונן, (ר  מודע שבתרבות-המודחק והלא

 .  )2002  (גולן, פסיכואנליטייםומושגים תאוריות 

)  אמנותה  , מקור תרפויטיוהוא להוות    ) מדגישה את התפקיד העיקרי של האומנות2010רונן 

התסכול המלווה    כדרך להמיר אתהיא משמשת  .  מגנה מפני הסבל הכרוך בהדחקה ובסילוק דחפים

 

אם שני אנשים הולכים ביחד, הם נפגשו לפני  משמעותו שג'.    וקפס  ,עמוס ג' פסוק זה מופיע בספר   60
יחדיו. הביטוי נאמר בהקשר של הדברים שאמר הנביא עמוס   כן במקום כלשהו, ולא הולכים ללא סיבה 

לממלכת ישראל כתוצאה מחטאיהם, ומסביר לעם מדוע ה׳ נוהג בהם ביד קשה. הוא אומר שכאשר שניים  
שלכל דבר יש סיבה ודברים לא קורים במקרה. בנבואתו,    כלומרהולכים יחדיו, סימן שהם קבעו להיפגש,  
 אל חטאו, ה׳ נוהג בהם ביד קשה.הנביא מתכוון שבגלל שאנשי ממלכת ישר
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, על ידי התפתחותו הנפשית מילד  תנאי להפיכת האדם לבן תרבותכאמור,    וא,שה  ויתור על סיפוקים 

), לאדם שהוא פרט 'איד'החסר ריסון מחשבתי ושפתי וחסר הבנה של ערכים וחוקים חברתיים (

נמצאת תמיד במצב של חוסר מנוחה   החברה האנושיתעל כן,  .  )'אגו-סופר'התוך חברה (מתפקד ב

שלה. ההמשכיות  ואת  ייסודה  את  המאפשר  כתוצאה ,  חברתי-אנושי  נחת-איאותו    והוא  שנוצר 

 ). 2010, (רונן האמנותמרוכך במקצת על ידי  ,מהדחקת החשקים הקמאיים של האדם

והפסיכואנליזה קשורות זו בזו בקשר הדדי: לא תתכן   אומנותלומר שהאפוא  ניתן  
שונות ממנה,   ותתובנה פסיכואנליטית שאיננה מתייחסת להשקפות של דיסציפלינ

פילוסופיה,   כגון  אותה  הסובבים  בתחומים  תלויה  עצמה  הפסיכואנליזה  שהרי 
והלא הנפשיים  התהליכים  מניעים  כולם  את  ואחרים.  ספרות  משפט,  -תרבות, 

או בכלל, מודעים  תרבותית  יצירה  תתכן  לא  מנגד,  הפסיכואנליזה.  חוקרת  תם 
מושגים ותובנות פסיכואנליטיות (גוברין, וספרותית בפרט, שאינה מקיימת קשר עם  

2019  ,7 .( 
 

לפסיכואנליזה, הספרות  בין  היחסים  מערכת  עצמה    בראשית  על ראתה  כעליונה    האחרונה 

כבעלת  הספרות ל,  לה  ה  הכפיףסמכות שמתירה  לאת  ולספרות  רצונה  פרשנותה  סמכותה  פי  על 

)Felman, 1982. Giorgio, 2018.(  אט ל  אט  היחסים  גומליןהפכו  החלה    -  יחסי  השנים  במרוץ 

צורותיה  על    הצביע ביכולתה הייחודית ל  חבויבערכה המוסף של הספרות, ה  להכיר  הפסיכואנליזה

אולי אפשר להקביל בין העמדה    .)2019נפש האדם (רוט,  של    השונות, בין אם מודעות ובין אם לא,

עמדה הראשונית שהתקיימה  בין הכל' של הפסיכואנליזה כשדה, כלפי הספרות כשדה, ל-ה'יודעת

 כל והמטופל כנוירוטי המבקש פתרונות למצוקותיו.  -העמדת המטפל כיודעהיא בתחום הטיפולי, ו 

ת את ממשותו של המבנה , חושפהמטופלהדמות הספרותית, כמו    ,מבחינתה של הפסיכואנליזה

היא  הנפשי ואת התצורות שמבנה זה מייצר בדיבורה, במעשיה ובמחשבותיה. הדמות הספרותית  

ככל בן אדם מבחינה זו. לכן היא מושא לפרשנות, הבוחנת את המצב הנפשי האוניברסלי של האדם 

ככל היבט אחר ,  כאמור  אך היא  ,דרך עיון במבנה הנפשי של הדמות הבדיונית. הדמות איננה אדם

שיש    השפעה הדמות היא עדות ללא מודע של האמן וה כמו כן,  של האומנות, עדות לממשות נפשית.  

 ). 2010עדות ללא מודע שלו (רונן,  תלה על המתבונן, השומע או הקורא משמש

) ,  )1987חוקרים נוספים התייחסו לנקודת מפגש זו בין הספרות לפסיכואנליזה, ביניהם ברמן 

אותם חוקרים התייחסו לקשר זה מנקודות מבט שונות, הן   ).2019רוט (ו  ) 2004ענברי () 1979( וורמן

כתוצאה    פוטנציאלייםה  זק בנתועלת ו, תוך התמקדות בהשפעתו על הפסיכואנליזה והן על הספרות

והספרות בפרט,   עד כה התייחסתי לתרומתה של האומנות בכלל .נקודת המפגש בין תחומים אלומ

 .אלולפסיכואנליזה. כעת אבחן כיצד מושפעת הספרות בנקודת ההשקה בין תחומי דעת 

צד ייחודי, מגלה משהו על האמת    אמנותבחושף  שעל האמנות    מספרת משהוהפסיכואנליזה  

המלשהפסיכואנליזה    שלה, דרך  להיות  תרבותית  מבחינה  לגילויו.הפכה  מזאת  ך  , יתרה 

ועל    של אמן  על הדחף היצירתילא רק על היצירה ועל גיבוריה אלא גם  הפסיכואנליזה מציעה הסבר  

כשדה תיאורטי השפיעה על התרבות כולה, באופן  בין קהלו. הפסיכואנליזה  נו להמתח שנוצר בי

האחשהיה   מאלה  וה  מוכריםר  הביקורתי  ומקורעל    חברתיבשיח  ש  כוחה  האמנות. משיכתה  ל 

הדעת, מתגלה שני תחומי  בין  המפגש  הפסיכואנליזה   בנקודת  של  עמדתה  לבחון את  האפשרות 

לב הנוגעות  שונות  ולסוגיות  עצמה  הצופה  רגשותיו יצירה  או  המאזין  המתבונן,  לפיכך  .  בה  של 
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להתגלות אמנות שאיננו יכול  בין העל הקשר בין האדם לנרחב  הפסיכואנליזה חושפת תחום ידע  

 ). 2010, רונן( מלבדה באופן אחר

Psychoanalysis, of all disciplines, remains the only one able to explore the 
unconscious and all its derivatives. The cultural products of man are 
therefore a most fitting subject for psychoanalytic investigation, and if the 
difficulties are vast, the process itself is its own reward (Werman, 1979, 235). 

 

הניתוח    ) 1979(   ןרמוו לטעמו,  והפסיכואנליזה.  הספרות  לחשיבות שבמפגש  הוא  אף  מתייחס 

טקסט כיחידה אומנותית  התייחסות להאנליטי של הטקסט הספרותי מעניק לקורא את היתרון ב

משמעיות הקיימת בטקסטים -הוא טוען כי הדו קולקטיב של דמויות ואירועים נפרדים.    אחת, במקום

הספרותיים נחשפת במפגש עולמות זה, וכי קיימת חשיבות עצומה לניתוח הפסיכואנליטי של אותן  

לה ומתאימים  מהקשרם  אותם  מוציאים  כאשר  בודדים,  אירועים  או  תאוריות    םדמויות 

עם זאת, הוא מחדד כי אותה תועלת מתקיימת רק כאשר זוכרים להחזיר  פסיכואנליטיות רלוונטיות.  

לדמויות   הקשרן  על  הדעת  את  לתת  ויש  ויחידני,  עצמאי  באופן  שפורשו  הדמויות  את  לסיפור 

 תובנות.על מנת לזקק את אותן  האחרות ולסגנון הטקסט

ובראשונה על  ) מדגיש שהפרשנות הפסיכואנליטית לספרות חייבת להיתמך בראש  1979(   רמןוו

ידי הטקסט עצמו. ככל שתהיה הגיונית ועקבית יותר, ככל שיהיו כמה שפחות סתירות בין הטקסט  

הוא מוסיף כי לא ניתן לפרש יצירה ספרותית אך   תהיה מוצקה יותר.  אחרונהלבין הפרשנות כך ה

הביוגרפיה  ורק על פי ההיבט הפסיכואנליטי, אלא יש להתייחס גם לגורמים משפיעים אחרים, כגון 

היוצר,   בימינו של  לחברה  היצירה  של  הקשר  או  נכתבה,  בה  תקופה  באותה  והתרבות  החברה 

 . והשפעותיה עליה

היכרות עם  בפרשנות הפסיכואנליטית של מיתוסים:    יישם ניתן ל)  1979(  רמןאת דבריו של וו

החברה באותה העת חושפת רבדים ותכנים שונים בטקסט הספרותי. כך גם בקיאות בביוגרפיה של  

בשירתו כאמור,    ).לפנה"ס  9- האו    8-המאה ה(הסיודוס,    מעשים וימיםהיוצר, כמו למשל ביצירה  

בעניין ירושת אביהם, שבו הפסיד    פרססמספר הסיודוס (שם) על סכסוך משפטי בינו לבין אחיו  

כמסר חינוכי שמטרתו ללמדו אורח חיים הגון ונבון    פרסס  ממוענת אל  מעשים וימים (שם).    הסיודוס

המעמד מצד  ביצירתו מעביר הסיודוס (שם) ביקורת על שחיתות  כמו כן,  .  חקלאי באותם הימיםשל  

   העליון והשופטים.

להבין טוב  הרקע של היוצר והתרבות בעת כתיבת היצירה מאפשרת לקורא עם ת וכריהלפיכך, 

הדמויות או העלילה לבין המציאות  בין    ,נןדמיון, אם ישנקודות  הבחין ביותר את הטקסט ולדעת ל

גם התובנות הפסיכואנליטיות על הטקסט הספרותי תלויות בקשר    .שהייתה קיימת באותה העת 

מודע של הטקסט, -יצירה, כאשר האמיתות החברתיות מתגלות ומשפיעות על הלא-חברה-תרבות

בו  צר והקורא. הפרשנות הפסיכואנליטית לטקסט הספרותי מצריכה הבנה מעמיקה של העולם  היו

 התרבות הנהוגים בו.ועל השקפות העולם, הפרקטיקות החברתיות, הפילוסופיה   -נכתב 

) סבור שלספרות נגרם נזק מהמפגש עם 2004ברי (ענ בניגוד לחוקרים אליהם התייחסתי עד כה,  

טוע  הפסיכואנליזה. להוסיף  הוא  ושהניסיון  משלה  ומשמעות  עומק  יצירה  שלכל  יצירה  ל  עומקן 
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גורע מהממשיות של היצירה.   הדמויות,  הנפשי של  ידי כתיבה שמתרכזת בעולמן  על  הספרותית 

ולהבין את עולמו הפנימי והרגשי של הסיפור על מנת למצוא תובנות    רחיב כלומר, ככל שמנסים לה

שנ שראינו  כפי  האנושית,  ההכרה  לבין  על  הפסיכואנליזה  בין  בחיבור  הולכת העשה  כך  ספרות, 

לאיבוד המשמעות הקונקרטית של הסיפור. לדידו, התעמקות בחיי הנפש של הדמות משמע ויתור  

המחשבה שכל אדם (ולכן כל דמות ספרותית) פועל מתוך מבנה נפשי ידוע וקבוע מראש,  .  על העלילה

אנת לאפשר לדמויות לפעול בהתאם לסיפור ולמרות גוזלת מהספרות את החופש בה היא דוגלת וממ

 ). 2004התכתיבים הפסיכואנליטיים (ענברי, 

) לטעמו,   )1987ברמן  פגמים.  קיימים  השדות  שני  בין  שבמפגש  (שם)  ענברי  עם  מסכים 

תודעתו של  ב כשמתייחסים לדמויות ספרותיות כאל אנשים של ממש, קל לשכוח שהן כולן נוצרו  

הסכ וזוהי  אחד  הספרותי.  מחבר  הטקסט  של  סלקטיבית  בפרשנות  וורמן  נה  של  לגישתו  בדומה 

במשמעויות  ),  1979( ולהבחין  היצירה  אל  אותן  'להחזיר'  יש  הדמויות  ניתוח  שלאחר  מציע  הוא 

 הנגלות בהן בתוך המרקם הספרותי הכולל.   

 טקסטואליות ותרבות  -אינטרב. 

עבודה זו עוסקת במחקר המשלב שתי דיסציפלינות: הספרותית והפסיכואנליטית. משום כך  

כפי שתיארתי במבוא  טקסטואליות לקריאת טקסטים ספרותיים.  -אתמקד בתרומתה של האינטר

( טקסטואליות-אינטר המונח  העבודה, קריסטבה  ידי  על  ומתאר1986נטבע  טקסטים   ) 

איננה סימנים כמערכת בלבד,  שלעולם  עצמה  עם  מתייחסת  מתקשרת  סימנים   אלא  למערכות 

התרבות האנושית כולה בנויה ממערכות סימנים מסוגים שונים,  זו,   סמיוטית  אחרות. מנקודת מבט

 .טקסטואליים בינו לבין כמה ממערכות אלה-קיים יחסים אינטרמלפיכך כל טקסט 

ד ספרותי. אם כל טקסט תמימעלה שאלות לגבי אופי הטקסט ה  ) 1986(   טענתה של קריסטבה

גם לטקסטים אחרים, אז הוא אינו סגור ומהווה עולם לעצמו, אלא תלוי תמיד במערכות  מתייחס

 'רפרנסים'  סימנים נוספות, שהן תלויות במערכות סימנים אחרות. כל טקסט, לפיכך, הוא אסופה של

או   לתחומים  עקיפות)  אחרים.  ל(התייחסויות  שאינו  טקסטים  סימנים    'מצטט ' טקסט  מערכות 

 .מחוצה לו הוא טקסט בלתי קריא, מאחר שאינו משתמש במערכות סימנים המשותפות לו ולקורא

מכניס    תמיד  כותב היא מערכת סימנים מסוג מסוים. הכותבנפש ה  גם)  1986(על פי קריסטבה  

וחוויותיו מחשבותיו  עצמו,  היצירה    הספרותי  לטקסט  את  אליו  נוסף  כטקסט  משמש  הוא  ובכך 

 קדומה   מסורת  בתוך  אותו  ומארגן  מספר,  ביודעין או שלא ביודעין ,  סיפור שמספר  מי כל סת.מתייח

  , קבועות  תבניות  התרבותי  מעולמו  נוטל  הוא.  חייו  לאורך  שפגש  סיפורים  לאור  סגנון  ושל  מבנה  של

 למוסכמות   בהתאם  דמויות ביצירתו    מציב  הוא.  סגנון  ודפוסי   ספרותיות  סוגות   של  דפוסים

והנחות יסוד לגבי המציאות   פוליטיותאו    חברתיות . אידיאולוגיותבהתאם  אותן  ומאפיין  תרבותיות

ולבחון כיצד הם  שונות    ת מוצאומשתקפות בטקסט אף הן, מכאן שניתן לקרוא טקסטים מנקוד

 -(אלקד    , בין אם הכותב התכוון לכך ובין אם לאהמעביר מסרים שונים  משמשים ככלי אידאולוגי

 ). 2008להמן וגרינספלד, 
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  הממד  את  המדגישה  בגישה  למחקר  במיוחד  מתאימה  טקסטואלית-אינטרקריאה  ש  ןאכמ

  וקריאה  חשיבה  .הספרות המיתית, כפי שנעשה בחקר  הידע  של קבוע  והבלתי   היחסי,  הסובייקטיבי

  חוקרים   לשמש  ותיכול ,  טקסטים ספרותיים  של ת  פרשנו  על  להשפיע  ות עשוי  טקסטואליות-אינטר

  ראייה תוך  ,  הסיפור  של  הנרטיבי  במחקר  התבוננותם  אופק  את  הרחיבלאף  ו  םמחקרבספרותיים  

 המתייחס  רחב  בהקשר  סיפורקריאת הב  החשיבות  אתגישה זו מדגישה  .  ואינטרדיסציפלינרית  רחבה

להמן   -אלקד  (  באותה העת  ולתרבות  לסוציולוגיה,  לפוליטיקהריה,  להיסטו,  בשפה  השימוש  לאופי

 ). 2008וגרינספלד, 

יים לתאוריות הפסיכואנליטיות מאפשר העמקה והבנה  תשילוב בין הטקסטים הספרולפיכך,  

אחרת של משמעות הסיפור, הדמויות הספרותיות וביקורת הסופר על החברה, אם ישנה. כאמור, 

ה הכותב חברה. בבואו לכתוב את המיתוס, מנסהמיתוסים הם כלי לזיכרון יצירתה והתהוותה של  

 האדם. נפשלהסביר תופעות טבע, חברתיות ותרבותיות ולעיתים את  

הסבר של הכותב   היאת מהעלילה  ות הנגזריוהפרשנואחת  כך למשל במיתוס של פנדורה, בו  

את מצב העולם. העלילה כוללת את פנדורה שפותחת את כדה ומשחררת לעולם את כל הרוע, 

ים את טבע האנושות, לפיו חיי האדם אינם מושלמים מיתוס זה מסביר לקורא  הסכנות.ו  המחלות

טקסטואלית על המיתוס, - וגם הוא איננו. הוא יכול לטעות, לפגוע, להיפגע, לחלות. התבוננות אינטר

להבין את   תוהטקסט עצמו מאפשר  אמודע של הכותב, הקור-כלומר בחינת תהליכי המודע והלא

של הניסיון  את  ואף  האנושית  החברה  על  טבעיים    הביקורת  בתהליכים  היגיון  למצוא  הכותב 

 .61ו מואנושיים הקיימים בעול

רלוונטי נותר  כיצד  כך,  בין  ה  אם  השפת  מפגש  המאה  של   התרגוםבין  ל,  20- הפסיכואנליזה 

ראשית, ברצוני    לפנה"ס?  7-למאה ה  9-ין המאה ה ב  ושנכתב  הסיפורים המיתולוגיים,של    ארכאיה

. כבכל תחום דעת, נבנות בתחום הפסיכואנליטי  לייצר דימויים ומושגים חדשיםלהבהיר כי לא פשוט  

  פיתוחים הם . המושגים החדשים התאוריות הקודמות והקיימותהחדשות על גבי ומתוך  תאוריותה

בין השפה  וג  המיז .  מסתעפים עוד ועוד אחד מתוך השניה  ה הפסיכואנליטית,של היבטים שונים בשפ 

היוונית של   ה עשוי להועיל כאשר אנליזובין המיסטיקה לפסיכו  הפסיכואנליטיתלזו    המיתולוגיה 

מטמציג  א  וה של  יחסיא דגמים  מאלהאנושיים  -בין  םפורות,  השונים  בשפה    ודימויים,  הקיימים 

 .  תהמקורי הפסיכואנליטית

והחיב  כך בכלל  היוונים  המיתוסים  של  הרלוונטיות  לנו  הללו מתבהרת  הדעת  תחומי  בין    ור 

ולהסביר  מתאפשר לנו לבחון את כוחם של מושגים זרים וחדשים אלה להאיר  בפרט. באמצעותם  

תאר את חיינו. הבין וללהרחיב את יכולתנו לכך  תופעות מתחומי הנפש ואת היחסים בעולמנו כיום,  

ה הנפש.  מארג  את  ומייצרים  משקפים  והדימויים  התיאורים  שפה    מיתולוגיההשפה,  מציעה 

יחסים נפשיים, חוויות שונות של העצמי מאלה  ושל  ומייצרת סוגים אחרים של נפש  שמבטאת 

לנו    םתור  והשדות הספרותיים והפסיכואנליטיים  בשפת הפסיכואנליזה. ערבוב השפות  יםהמתואר
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לנו  בהן את עצמנו, שלא היו    בחוןמראות חדשות וחידות נוספות ל  וכאשר אנו יכולים לקבל דרכ

 לולא חיברנו בין הספרות לפסיכואנליזה.

גם אם הספרות חוזרת תמיד אל נפשות פועלות יחידות, היא אינה אלא התקנה 
אימא: -קולקטיבית של המבע. הספרות היא הזיה, אך הזיה זו איננה עניין של אבא

את  רודפת  ושאינה  והשבטים,  הגזעים  העמים,  דרך  עוברת  שאינה  הזיה  אין 
 ). 152 , 1993 (דלז,רסלית ההיסטוריה האוניב

 
 ) דלז  כותב  בספרו  1993כך  וקליניקה)  (   .ביקורת  האינטרשםדלז  הפרשנות  עם  מסכים   (-

של  לפיה  קסטואלית  ט איסוף  מהווים  כתביו  אלא  וחידושיו  רצונותיו  פי  על  פועל  איננו  הכותב 

יא הכותב מודע. החידוש שמב-המודע והלא  :תוהחברה האנושי חומרים שנכתבו לפניו, ההיסטוריה

  הוא מוצא את הפער בין השפעותיהם של הקודמים לו הוא באמצעות אותו סגנון הייחודי לו, כך  

 .  )2006,  רזו, רגב דעואל לוסקי( לבין מחשבתו האישית והחדשה  ,ושל החברה הסובבת אותו

למחשבה של כולם, כל    ,הכותב,  ואיחוי של המחשבה שלושכתיבה היא צירוף  ) סובר  1993(לז  ד

כותב.   ובלשונם  מתייחס  אליהם  וההוגים  הכותבהסופרים  של  האישי  המנחה    הסגנון  הקו  הוא 

מצרף אותן זו לזו וגורם להן להתפרש בדרך ,  מכתיב את הטקסט הספרותי, מושך מילה למילההו

את סדר    . הסגנון הוא עקומה המכתיבה את סדר האירועים העלילתי וכך גםויחודית לימסוימת ו

) בתור המקום בו מוצא הכותב את ייחודו,  1993המילים. אותו האמצע, הפער אליו מתייחס דלז (

נ בו  המקום  החדש  גליתהוא  והמחשבה  הסגנון  להתפתחו  מתחילהת  ניעקומת  דעואל  (  ממשיכה 

 . )2006,  רזו, רגב לוסקי

של יצירות, גרסאות וכותבים   אוסף) למיתוסים, שגם הם 1993ניתן לקשר את שיטתו של דלז (

ספרותיים   טקסטים  לאותם  מתייחסים  אם  החברה.  את  המנחה  מיתוס  לכדי  שהתגלגלו  רבים 

ההבדלים   על  לעמוד  ניתן  והדורות,  השנים  במהלך  כותבים  של  וסגנונות  רעיונות  של  כאסופה 

  ותו כותב חדש אלבסגנונות ועל הפער בין כותב לכותב, בין מיתוס למיתוס ומה מנסה להעביר ו

המקורות למיתוס של דמטר ופרספונה, האחד בסגנונו האישי. ניתן לראות פער זה בהבדל בין שני  

ה  מטמורפוזות (המאה  והשני    8- של אובידיוס  הומרוס    רהמנון אל דמטלפנה"ס)  ה של    8- (המאה 

   .ס)"לפנה

לרצות את    ן את הנרקיס במטרהוטמורה לגיה למש, זאוס הוא  )(שם  רהמנון אל דמטאזכיר כי ב 

) לגרסת    ).8-16אחיו  בניגוד  בעצמומטרמופוזותהזאת  האדס  שם  בהמשך מ   ,  המלכודת.  את  ניח 

של פרספונה, עד אשר דמטר מפצירה בו לעשות   תה זאוס נמנע מלהתערב או לעזור בהחזר היצירה 

האישיותיים בין  ניתן לעמוד על ההבדלים  לפיכך,  זאת, אז הוא שולח את הרמס להחזירה הביתה.  

 רהמנון אל דמטב  לבין זאוס המתואר  לפנה"ס)  8- המאה ה(אובידיוס,    מטמורפוזותזאוס המתואר ב
  , כשמורים לו לעשות זאת   במידה מסוימת,  באחד הוא מתפקד כאב  -  )לפנה״ס  8- המאה ה(הומרוס,  

בנותיו  רשייווצ  מריב משפחתי  להימנעשמנסה    אולי משום בין  עוז  . בבחירה  הוא  לאחיו  בשני  ר 

 לחטוף את בתו. 

פרספונה   )20-21  ,לפנה״ס  8- המאה ה(הומרוס,    רהמנון אל דמטבשוני נוסף בין הגרסאות הוא ש

יכול    .היא קוראת לאמה)  397,  לפנה"ס  8-המאה ה (אובידיוס,    מטמורפוזותזועקת לאביה, בעוד שב

מתוך האשמה או תחינה. יכול להיות    -להיות שהיא מודעת למעורבותו בחטיפתה, ולכן קוראת לו  
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לו כיוון שהוא האל החזק ביותר ולכן הוא מכולם יכול לעזור לה. תהיה הסיבה אשר    תראושהיא ק 

 .62בין המקורות הספרותיים באשר לדמות ההורית לה זעקה פרספונה לעזרה ישנו שוני -תהיה  

בסגנונות הכתיבה של הסיפור המיתולוגי של פרספונה, יכול להעיד על רצונו של הכותב    שוני זה 

  8- (המאה הייתכן שגרסתו של אובידיוס    כך למשל,   לאפיין את דמותו של זאוס באופנים שונים.

מנסה לרכך את דמותו הקשה וחסרת הרחמים של זאוס, בכך שמציירת אותו כמי שדואג   ס)"לפנה

 מסוימת לבתו, או לפחות לא לוקח חלק בחטיפתה.במידה 

 על הקשר בין אדם לבין עצמו ג. 

ובתקופות שונות.    כאמור, המיתוסים הם סיפורים המלווים את האנושות במשך דורות רבים

הם אינם אמת לאמיתה, אך הם מחזיקים עבור הדבקים בהם אמת כלשהי. המיתוסים מסבירים 

עם שאלות קיומיות שעוזרות לקוראים לבחון את    יםהאנושות ומתמודדעל  אמיתות על הטבע ו

בוחנים את משמעות החיים והמוות, עוסקים בסוגיות ובתופעות שבני    הם   חייהם ואת תכליתם.

ומעולם,   מאז  איתן  התמודדו  להאך  האדם  מצליחים  להנבילא  או  מוחלט  ןסבירן  לבאופן    משל. 

  הרהר ונות אנושיות. בכך מכוונים המיתוסים את הקורא לתכבריאת האדם, תופעות טבע שונות ואף  

 במה שהוא יודע על עולמו ועל תכלית קיומו.  ולפקפק

את , שהיא זרם בפסיכואנליזה המעמיד  הלוגותרפיה) הוא מייסד תורת  1946פראנקל (ויקטור  

מילים מבוסס על ה  של 'לוגותרפיה'  . פירושה המילוליההאדם מול משמעות חייו ומכוון אותו אלי

תורה זו יוצאת מנקודת  ריפוי, בהתאמה.  משמעות/פשר ו  תרגומן מיוונית הוא, ש'תרפיה'ו  'לוגוס'

וכיוונו להכרה במשימה זו עשוי לסייע    הנחה שהאדם מנסה לברוח מההכרה המלאה במשימת חייו

על   להתגבר  בעיון  ופתולוגיות  נוירוזות לו  מתרכזת  זו  תאוריה  וכב.  האנושית  ההוויה  ן  משמעות 

מסבירה כי השאיפה למציאת משמעות החיים מהווה את הכוח    , היא בחיפושי האדם אחריה. כמו כן

הראשוני והבסיסי המניע את האדם בחייו, זאת בניגוד לתפיסה הפרוידיאנית של השאיפה לעונג.  

 .שאיפה זו למציאת משמעות החיים מכונה השאיפה לפשר 

מעשה, בהתנסות ) טוען כי ישנן שלוש דרכים לגלות את פשר החיים: בעשיית  1946פראנקל (

דרך התנסויותיו של האדם הוא מגלה את משמעות חייו, התנסויות כגון    ובסבל.  בחוויה של ערך

לאדם לרדת לעומק מהותו של    תאהבה מאפשרהאהבה.    אחת מהן היאחוויות עם אנשים אחרים,  

נציאל לעזור לו לנצל את מלוא הפוטותכונותיו הנסתרות עדיין מעיני אחרים  אדם אחר, לראות את  

 . החבוי בתוכו

מובילים  במיתוסים היוונים האהבה והסבל מהווים מוטיבים מרכזיים המניעים את העלילה וכן  

מאפשרת   את הדמויות לפעול. המיתוס של דמטר ופרספונה, למשל, מדגים כיצד אהבת האם לבתה

למת וכך גם לה להמשיך להתקיים בעולם ולשרוד. דמטר מגיעה למצב נפשי ופיזי חמור, הולכת ונע

. רק אהבתה לבתה פרספונה נותנת לה את הכוח להמשיך בחיפושיה ולא בעולם בני האדם  התבואה

.  חיות בשביל מי ל  כל סבל, כשישלשאת כמעט כל דבר,    להיכנע ליגונה. מיתוס זה מראה כיצד ניתן 
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רק .  יא להציל את פרספונהוה  בחיים  , היא מוצאת לעצמה מטרההיא בתה  של דמטר  משמעות חייה

 .63אהבתה לבתה מהווה את משמעות חייה פשר . מצליחה להמשיך בדרכה ולא להישברכך היא 

כשאדם נמצא במצב שאין ממנו סבל.  באמצעות פשר הדרך נוספת למצוא משמעות בחיים היא  

מנוס, אין איך לשנות את גורלו, אז ניתנת לו ההזדמנות להגשים את הדברים שהכי משמעותיים  

. זאת משום שבמצב שאין לשנותו, יכול בכל זאת מבחינתו  הערכים הכי נעליםאת  לקיים  עבורו,  

עמדתוהאדם   את  מצב  לשנות  אותו  מיסודות   כלפי  אחד  כאמור,  לסבלו.  משמעות  ולמצוא 

ו להפיק עונג או למנוע כאב, אלא למצוא משמעות  נהוא שהדחף הראשוני של האדם אינ  הלוגותרפיה

במצבים סבול, כל עוד ימצא פשר לסבלו.  המשיך ל מצוקה וסבל האדם מוכן לבחייו. משום כך, בעת  

מסוימים נלקחת מאדם האפשרות להמשיך או להנות מחייו, אך סבל הוא תמיד אפשרות קיימת  

 ). 1946(פראנקל,  שמסתיימיםסבול הוא מוצא פשר בחייו עד  ובנכונות האדם ל

אומרת ולו כמעט ומשיג את דפנה, היא  אקח לדוגמה את המיתוס של דפנה ואפולו. כאשר אפ

נקלעה כורחה  תפילה לאביה בבקשה שיציל אותה מהמצב אליו  ו.  בעל  נענה לבקשתה  היא הוא 

להגן על הדבר    שבמרדף  והחרדה  דפנה בוחרת ברגעי הסבלדומם.  דפנה  לעץ    , הופכת מנימפה חיונית

על ערכיה ומסרבת להיכנע  היא שומרת והוא להישאר מחוץ להישג ידו של אפולו. מכל החשוב לה

ולוותר על בתוליה. דפנה בוחרת בפשר הסבל, מוצאת בחייה משמעות חדשה והיא מעדיפה לסבול 

 .64מצפונה ויתור על צו  את אובדן חיוניותה ואנושיותה על פני החלופה האחרת,

יו  באמצעות הדרכים הנ"ל מעבירים המיתוסים אמיתות על טבע האדם, על מצבו, ערכיו, בחירות

עוסקת בתחומים של בריאה, מוות, יחסים קיצוניים של כפייה,  היוונית  המיתולוגיה  .  חייומשמעות  ו

תחומים   אלה  כל  בעולם.  ממנו  החזקים  הכוחות  לבין  האדם  בין  יחסים  מראה,  השחתת  אונס, 

וידועים לאדם אך אין   זאת  אפשרות לחיות את החיים בהווה עם מגע מלא איתם.  לו  שמוכרים 

אוזלת היד וקטנותנו מול 'מאורעות הגורל'.   הנפש מנסה להימלט מהמחשבה על המוות, עלמשום ש

זמניים אלה, באמצעות חוויה  -הקריאה בסיפורי המיתוס מאפשרת לעכל חומרים נפשיים קשים ועל

בו נפשית-שהיא  הנאה  חווייתית המעוררת  בצורה  מוגשת  בכך מצליחים -זמנית  מוגנת.  אסתטית 

 . והעמקת הבנתנו את נפש האדם לעיבוד תכנים נפשיים 65פוטנציאליהמיתוסים להוות מרחב 
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 ילדים כוללים רגשות עוצמתיים וקמאיים.-יחסי הוריםבמיתוסים השונים,    קרואכפי שניתן ל

שמחביא את ילדיו  ,  אורנוס למשלתחילה, הדורות הראשונים מחזיקים את העוצמה החזקה ביותר,  

לאורך הדורות התוקפנות והמיניות משתנות מגולמיות    .66בולע את ילדיו קרונוס שאו  בבטן האדמה,  

 . תהליך סובלמטיביומעודנים יותר ב רצחנית ליחסים מורכבים יותר

המתרחשת לאורך הדורות של  עברה בין דורית  הדגמתי בהדורי  -הביןאת תהליך הסובלימציה  

במציאות, הילדים מנסים שלא לעשות את מה  כפי שקורה לעיתים    ישויות המיתולוגיה היוונית. 

  הוריהם   עוהילדים מנסים להימנע מהטעויות שטמודע.  ב  שההורים שלהם עשו להם, במודע או שלא

המיתוסים מדגימים לנו שלעיתים,  עם זאת,  .  ולשפר את מערכת היחסים עם ילדיהם  בקשר איתם

  ו כוחו של גורל שאין לעמוד בפניו. זה .ישירות אליורצים    כךככל שמנסים להתחמק מגורל מסוים,  

 , שניסה להתחמק כל חייו מגורלו ובכך מימש אותו. 67כמו אדיפוס

, הורים לא והניסיוןהרצון  על אף  אנו למדים שהן מסיפורו של אדיפוס והן ממיתוס הבריאה  

לפעמים מסקנה זו נכונה גם במיתוס וגם במציאות.  ם.  מנע משחזור טעויות הוריהיתמיד יכולים לה 

,  )1925של פרויד (  68'שלילה'כמו ב  מנושא מסוים מוביל לתוצאות חמורות לא פחות.  ניסיון להימנעה

נושא לא מקטין את מקומו והשפעתו על הסובבים, אלא מסב את תשומת לבם התייחסות לה-אי

בכך שלא הדפוסים של אביו וסבו    פעול על פילזאוס, למשל, נמנע מלהמשיך    לאותו נושא בדיוק.

ילדיו. עם זאת,  וחביא או במ לא   צא את עצמו טועה בדרכים אחרות אך חמורותוהוא מ לע את 

, תכונות שהביאו אותו  חם מזגו  יצרי מאוד: רודף נשיםאל  כבמיתולוגיה היוונית  הוא מצטייר    .פחות

, כפי שמתואר הרה אשתו בכך לבגוד  תמותה,  ללבוש צורות שונות כדי לפתות אלות, נימפות ובנות  

את בתו פרספונה הוא הפקיר ולא  אפילו  נס אותן נשים.ולא אחת הוא אף א .במיתוס של נרקיסוס

 .69ידי האדס, אחיו השיבה כשנחטפה עלעזר ל

כך נראה שסיפורי המיתולוגיה מספקים לקוראיהם שלל דוגמאות למערכות יחסים בין הורים  

ילדיהם, מסובכות יותר ופחות. בכל מקרה, הם מעלים למחשבה בעיות וסוגיות שקיימות גם לבין  

 . או לילדיוו/וכל קורא יכול להזדהות עמן בהתייחס להוריו   במציאות הנוכחית

כעת אעבור למסקנותיי על נשים, גברים והקשר ביניהם כמוצגים במיתולוגיה היוונית. כאמור,  

נשים ל  לטובה לגלות לא מעט מיתוסים עהופתעתי   לכן  ה,בות אחורשנים רמתועדים ל  המיתוסים

ילדים וללא  גבר  ביניהן האלות הבתולות:  שבוחרות להישאר ללא  וארטמי,  גם  אתנה, הסטיה  ס, 

משמעותיות    לא מפחית מהעוצמה שלהן כאלותדמטר מתוארת כאם יחידנית בעיקר. מאפיין זה  

 ), שמנסה למנוע מפרספונה מלשמור על בתוליה.ק עליהלא ר(ו  אפילו מאיים על אפרודיטהוחזקות ו

ילדים, כמיטב המסורת. עם  לדתה לעומת זאת, מנסה לשכנע את בתו להתחתן ולאבא של דפנ

בכך שממשיכה    חריגה עד מאוד ויש מידת כבודשל דפנה להישאר לבדה  זאת, לא ניכר שבחירתה  
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ו ארטמיס  של  דרכה  את  אף  אפשר    .70מגברים  מתנזרתאת  מקדשת  היוונית  שהמיתולוגיה  לומר 

הנשים שבוחרות להעביר את חייהן לבדן או בחברת נשים בלבד. שלוש מהאלות החזקות ביותר 

, חוזק ותבונה. כלומר צריכות לעמוד בסטנדרטים של אומץהנשים שהולכות בדרכן  ו   בוחרות בכך

 איננה ויתור או חולשה.  ההבחירה בחיים ללא גבר משמעות

גופן  שמכריזה שגם כמי שמציגות עמדה  :באופן כפול האלות הבתולות להתייחס אלגם אפשר 

אבל גם כמי שפעולותיהן מתריסות באופן חמור כנגד הסדר והקיום האנושיים.    ,אינו נתון לגברים

הופכות להיות  ו נשים שאינן מתירות את גופן לגברים  הן    -   כמי שאינן מותירות תקווה לאנושות

 חרון. הדור הא

כך   פרשנותמשום  מכל  יותר  אנושיות  קיום  אפשרויות  ריבוי  מכילה  תרבותית -המיתולוגיה 

עתש באותה  מהתקיימה  היא  בו    לשאפשרויות    ציגה.  ועושות  בגופן  השולטות  עצמאיות,  נשים 

בתקופתנו    )הבתולות- והאלות  71האמזונות (כרצונן   גם  ומופיעות  המערבית  בתרבות  המתגלגלות 

   .וומן-וונדר -פוטנציאל לכוח להצלת עצמן והעולם  -בדמות אישה יחידה  

ת היחסים ועל אף קו מחשבה פרוגרסיבי זה, המיתוסים מציגים לנו גם את הפן האלים במערכ

בגוף    עיסוק הרבלב ל  ניתן לשים של פנדורה    הבין נשים לבין גברים. במיתוס המתאר את יצירת

באופנים המפחיתים מיכולתה ומערכה, מיכולתה להיות  ,  האישה, בקושי שלה לשלוט על דחפיה

  .72מעשיהלאחראית 

אין בו צורה כזו או אחרת שאין כמעט מיתוס שעוסק במערכת יחסים בין אישה לגבר, וכמו כן,  

והנישואים הכפויים על פרספונה.   החטיפהו   הניסיון לאונס של דפנההופיעו  בעבודה זו    של אונס.

בעולמנו, בו יחסי הכוחות  החברה הפטריארכלית בה נכתבו המיתוסים משקפת לנו אמת הקיימת גם  

ן במיתוסים היווניים מאלץ אותנו, הקוראים, לבחון  . עיולגמרים שוויוניים  בין נשים לבין גברים אינ

 .נכלל גם הוא בהן, חוסר שוויון מגדרי שהצגתי את אותן סוגיות חברתיות

גם מבחינה פסיכואנליטית, היחס למגדר משקף היטב את השתנותה של הפסיכואנליזה כפועל  

יוצא של שינויים חברתיים. החלוקה הנוקשה לתפקידים המגדריים, שאפיינה את הוגי סוף המאה 

ה   19-ה המאה  אמצע  היוות20-עד  הללו  מהתבניות  סטייה  כל  מאליה.  ומובנת  ברורה  הייתה  ה  , 

). ניתן  2019,  גובריןפתולוגיה, משהו 'לא נורמלי' שיש לטפל בו בבחינת מבנה הנפש של אותו אדם (

בתאוריות   זו  נוקשה  חלוקה  ( לראות  פרויד  שהצגתי1925של  העוסקות    )  פנדורה,  של  במיתוס 

וכאמור מקנות לנשים תכונות מולדות של קנאה  -בהתפתחות הנפשית וגברים  מגדרית של נשים 

 .  'אגו-סופר'ת כתוצאה מפגם התפתחותי בוביישנו

 

פמליה של בנות תמותה,    .להקת ציידות אשר נשבעו להתנזר מגברים  תמנהיגהיא  ארטמיס  האלה   70
. סגל,  2014(מזור,  אלמוות  לחיי    תכו וובתמורה ז  אותה במסעות הציד שלה  תלוומ נימפות וחצאי אלים ש

2004(. 

בנותיו של ארס,  , שנחשבות  שמונה נשים בלבד  מונהשבט העל פי המיתולוגיה היוונית, האמזונות הן    71
גם  ידועות    מלבד היותן לוחמות אמיצות ונועזות הן   .לל מלחמות, ציד וחקלאותואורח חייהן כ.  אל המלחמה

. 2014  (מזור,לקרב    ן מוכנות לסכן את חייהן כדי להציל את חברותיה, הנשים בעלות כבוד, יושר והגינותכ
 .)2004סגל,  

 .20, עמ'  ראה המיתוס של פנדורה 72
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מעניין לראות שככל שהחברה מתקדמת ומשתנות הדעות בנוגע לתחומים שונים בחיים, מגדר 

גברים ביניהם, התאוריה הפסיכואנליטית והטקסטים הספרותיים משתנים ומתפתחים -ויחסי נשים

 יחד איתה. 
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 סיכום 
בשני  ועסקה  של המיתולוגיה היוונית    ,פסיכואנליטיתספרותית והן    ת, הןפרשנו  הציגהבודה זו  ע

הראשון   ההיבט  הפסיכואנליטית:  הפרשנות  של  המיתוסים  עסק  מישורים  בין  ובקשרים  בזיקה 

קריאה פסיכואנליטית    הציע . ההיבט השני  ים שוניםפסיכואנליטיומושגים  היווניים לבין תיאוריות  

סיפורי המיתולוגיה היוונית  הראשונה, כיצד    :ו עבודה זו הנחשתי שאלות חקר    .אותם המיתוסיםל

קיימות יכולה להאיר  ה?  מאששים תאוריות פסיכואנליטיות  כיצד פרשנות פסיכואנליטית  שנייה, 

 מיתוסים יוונים? 

הצמודה  הקריאה  הוא  זו  עבודה  של  רחבה   ייחודה  התייחסות  תוך  הספרותי  הטקסט  של 

לאפי עלילתית,  לפרשנות  פסיכואנליטיות,  שונים.  לתאוריות  נרטיביים  ולמאפיינים  הדמויות  ון 

במילים אחרות, נקודת המפגש בין התאוריה לבין הטקסט הספרותי שופכת אור בה בעת על מניעים 

לנוכח   יחסים,  מערכות  ועל  האדם  לנפש  הנוגעות  תובנות  על  הדמויות,  של  נפשיים  ותהליכים 

פרק  . על מנת לחקור  20-תאוריות פסיכואנליטיות שהתפתחו במאה ה זו, בכל  את נקודת מפגש 

 הוצגה פרשנות פסיכואנליטית ונרטיבית לסיפורים המיתולוגיים. 

מיתוסים הם סיפורים המגוללים את עלילותיהם של האלים ושל בני התמותה (א' אזכיר כי  

- ), ומנגישים לנו את ההיסטוריה של העולם, הטבע והחברה מן ההיבט הבדיוני2004. סגל,  1951פרום,  

. הדבר נעשה באמצעות תיאור האירועים החשובים בהתהוותה של החברה שיצרה אותם.  יפוריס

למרבית    ,מרבית המיתוסים מספרים על אלים או על גיבורים ועל היחסים ביניהם לבין בני האדם

ייחודיים, אלוהיים ואנושיים. המאפיינים   הדמויות המופיעות בסיפורי המיתוס יש מאפייני אופי 

ותורמים לעיצוב זהותה ותפיסתה    להזדהות עם הדמויות בטקסטרים לשומעים  האנושיים מאפש

   .של החברה הדבקה במיתוס

על תודעת מחד, על מנת שישפיעו . התאמתם למציאותמאפיין נוסף של המיתוסים הוא מידת 

,  ותו לא  מיתוסים ישקף את המציאותתוכן האם    מנגד,.  דיים  להיות משכנעים  יהםהמאזינים, על

להיות קשורים בצורה   המיתולוגיים  על הסיפורים משום כך, 'היסטוריה' ולא 'מיתוס'.  כתובה  יכונה

קונפליקט זה נפתר לעיתים   סבירה למציאות החברתית של המאזינים אך עדיין לעורר ספק בקיומם.

בכך שהמיתוס מתאר מציאות הקיימת בעולמנו ומנסה להסביר אותה בדרכים שאינן תמיד תואמות 

יאות. כך למשל קורה במיתוס של דמטר ופרספונה אותו חקרתי בעבודה זו. המיתוס מסביר את המצ

בין   השנה  במהלך  שנעה  החטופה,  פרספונה  של  סיפורה  באמצעות  השנה,  עונות  חילופי  את 

   האולימפוס לבין השאול.

מיתיים הופכים להיות סיפורה של החברה, המספרת לעצמה כיצד נוצר עולמה,  הסיפורים  ה

ערש תרבותה. במובן זה,    פקת הסברים על טבעם של החברים בה ושומרת על זיכרון התהוותמס

וגם   ןכיוון שהם גם מספרים את עבר  הדבקות בהם  נטיים לקהילותווהסיפורים המיתיים נותרים רל

כך, משפיעים הסיפורים    ןוכמיהותיה  ןלהגדיר מחדש את מאפייניה  ןמאפשרים לה כך או  בהווה. 

אמיתית חוויה  להיות  הופכים  הם  ובכך  אותם  הקוראים  או  המאזינים  על  המאפשרת   ,המיתיים 

 בסיפור.  תלהאמין שהדברים התרחשו ופעלו בהתאם לחוקיות אשר נחשפ
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תפקיד שונה. האלים על אנושיים    כל אחד מהםלשכגדול של אלים,    במיתולוגיה היוונית מספר

בצורתם לאדם    יםמו. האלים דאידך גיסאבעלי תכונות אנושיות מו, בעלי כוחות טבע  חד גיסא מ

חזקים    םאך הולהיפצע,    עכך שיכולים למשל להתאהב, להיפג,  םרצונותיהבבתכונותיהם ו  ,החיצונית

ולבני האדם אסור לבקר   פעול בצורה לא מוסריתל  כמו כן, לאלים יש אפשרות  יותר ובעלי חיי נצח.

 ).Csapo, 2005 . Gardner, 2010. 1942(המילטון,   מעשיהם את

אחרות,   בתרבויות  הבסיסי  כמו  הדחף  היה  מוסברים  הלא  הטבע  כוחות  את  להסביר  הרצון 

לאמונה באלים, כמו גם הניסיון להסביר אירועים היסטוריים והתנהגויות לא מוסריות של האדם 

המיתולוגיה היוונית הושפעה ממיתולוגיות   ). 2000שבתאי, .  2004סגל,   . 2014מזור, .  1942(המילטון,  

סיפורי המיתולוגיה הועברו    , כפי שלעיתים הדגמתי במהלך העבודה.אחרות ואף מסיפורי התנ"ך

(המאה    בקרב היוונים כתורה שבעל פה, עד שהועלו על הכתב בעיקר על ידי שני המשוררים הומרוס

.  2014(מזור,  את יצירותיהם חקרתי במסגרת עבודה זו    ) 9- או ה  8-(המאה ה   והסיודוס  ס)"לפנה  8-ה

 . )2014. גרנק, 2012בוזגלו, 

  9- או ה  8-(הסיודוס, המאה ה   מעשים וימיםארבעה מקורות ספרותיים היוו בסיס לעבודה זו:  

  מטמורפוזות ו  )לפנה"ס  8-(הומרוס, המאה ה  רהמנון אל דמט  )שם  (הסיודוס,  תאוגוניהלפנה"ס),  

 לפנה"ס). 8-אה ה (אובידיוס, המ

החלק השני של העבודה הוא כאמור הפרשנות הפסיכואנליטית של המיתוסים היווניים. ברצוני  

  שיטה קלינית ומדע פרשני של התרבות המזוהים עם מפעלו של פרויד להזכיר כי הפסיכואנליזה היא  

. ככלל,  פסיכוטיותלטיפול בהפרעות נוירוטיות ויטה זו נועדה  שלדידו,    ).1905,  1915,  1923,  1925(

, תהליכים בהם עסקה עבודה  מודע-הפסיכואנליזה היא תיאוריה של התהליכים הנפשיים של הלא

פעולות, חלומות  . החקירה הפסיכואנליטית מתמקדת בחשיפת המשמעות הלא מודעת של מילים,  זו

ל בהפרעות  שמההיבט הפרקטי, זוהי מתודה לטיפו ), כך2016(גורביץ וערב,    כשיטת טיפול  ודומיהם

נוירוטיות. מההיבט התאורטי, בו עשיתי שימוש נרחב, פסיכואנליזה היא קבוצה של תאוריות אודות  

 ). 2005 תהליכים נפשיים, שהתהוותה באמצעות אותו טיפול פסיכואנליטי (אוונס

חלקן , אך  (שם)  דע רחב, אוסף של תיאוריות, השואבות השראה מפרוידמהפסיכואנליזה היא  

כמעט לכל תחום בתרבות והפכה    נוגעתהפסיכואנליזה  בימינו    .אותו במובנים שוניםסותרות  גם  

במרכז תמונת  התנהגויות אנושיות.  הבנת  ב  משמעותימרכיב    , כשהיאלחלק בלתי נפרד מן השיח

עומד   הקלאסית  הפסיכואנליזה  של  הפנימיהפש  הנ  קונפליקטהעולם  בנפש,  בין   האדם  מתרחש 

לבין   לפיכך,  מודע-כוחות הלאכוחות המודע  וה .  וההתנהגויות חסרות המובן  היגיון  גם התופעות 

נפש האדם נפשיים המניעים את  הכוחות  המבנה הכולל של  ה  בהבנתלכאורה הופכות למשמעותיות  

 . )2016(גורביץ וערב,   

על עיצוב התודעה   השפיעו בצורה אינטגרלית )1905, 1915, 1923, 1925המושגים שטבע פרויד (

כגון  דרנית.  המו אדיפוס'  ',איד'ו  'אגו-סופר' ,  'אגו'ל  החלוקהמושגים  'תסביך  ורבים נרקיסיזם',   '

כל אלה הפכו לחלק בלתי נפרד מן השפה שבאמצעותה אנו מתבוננים   -זו    נוספים בהם נעזרה עבודה

 סובבים אותנו. בעצמנו וב
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השנים שימוש בקורפוס ספרותי.  בניסיון לאשש תאוריות פסיכואנליטיות שונות, נעשה לאורך  

האחרונות  ב המחקר  שנים  בפרט,   אמנותה  לש הפסיכואנליטי  התפתח  הספרות  ושל  בכלל 

.  1998,  (גלדמן  במיתוסים מן המיתולוגיה היווניתבין היתר  תמקדה  ה  רשנות הפסיכואנליטיתכשהפ

Bollas, 1992.( . 

הפסיכואנליטית של ספרות מאפשרת הסתכלות עמוקה  הקריאה  כפי שהרחבתי בדיון העבודה,  

יותר על מניעים לא מודעים של הדמויות וכך מוסיפה עושר ורובד ליצירה, תוך החזקת החלק של  

הלא מודע של היוצר וכן של הקורא, כיוון שהקריאה מפעילה גם אותו. הנחת הלא מודע מקנה  

תו של היחס בין תוכנו הגלוי של טקסט  לפרשנות הפסיכואנליטית את תבנית התשתית שלה: חשיפ

יתר על כן, הקשר בין פסיכואנליזה לבין ספרות מתבסס על התהליכים הנפשיים    .לבין תוכנו הסמוי

ספרות בקריאת  בכךהכרוכים  בשדה    ,  נפשי.  תהליך  לעבור  לקורא  מסייעת  הקריאה  שחוויית 

שאלהתיאוריה  ה,  יהספרות על  להשיב  בדרכה  מאפשרת  וחנהת  פסיכואנליטית  של    חשיבותה 

 .)2019לחיי האדם (רוט,  מידת המשמעות שלההספרות ו

הבחינה המתמדת של הקשר ההדדי המתקיים בין התיאוריה והטכניקה הפסיכואנליטיים לבין  

) פרויד  של  בימיו  החלה  הספרות  המינים  1900תורת  בין  האנטומיים  בהבדלים  ההכרה    קשורה ). 

פרוי קישר  אותה  מודעת  לא  היוונית    ) 1905,  1925(ד  בפנטזיה  המיתולוגיה  אדיפוס  של  לסיפורי 

לבנים   ואלקטרה. ומתרחשות  אלקטרה'  ו'תסביך  אדיפוס'  'תסביך  בשמות  מוכרות  אלו  פנטזיות 

בהתאמה. (  ולבנות,  פרויד  את  הובילו  אלה  תופעות  של  המתמשכות  להמשגת  1905החקירות   (

, אליהם התייחסתי לא מודעים באישיותההבדלים המהותיים בין החלקים המודעים לחלקים הלא  

 מעט במהלך העבודה ומהווים את הנחות הבסיס של הפסיכואנליזה. 

עבודתו של פרויד (שם) היוותה את נקודת המפגש הראשונית בין התאוריה הפסיכואנליטית  

זוויות  אל הקורפוס המיתי כדי לחפש  נוספים חזרו  יאורטיקנים וחוקרים  ת  לבין המיתוסים היוונים. 

ספרותיות ביצירות  הדמויות  של  הנפשי  עולמן  לחקר  זוחדשות  עבודה  עשתה  גם  כך  במקביל  ,   .

לאשש את התיאוריה הפסיכואנליטית ולהוסיף לה נקודות מבט   ביקשו לניסיונות אלה, החוקרים  

 ).  2017לוי,   .1993דלז,  . 1976בטלהיים,   .2011 ,בולאס. 2002באטלר, . 2007עדכניות (אנקורי, 

בין מודלים עיקריים בסיפורי המיתולוגיה היוונית: הקשר בין אדם לשלושה    זו בחנהעבודה  

על פי    הסיפורים המיתיים פורשו   יהם והקשר בין נשים לבין גברים.ילדבין  ל  ים ר בין הור, הקשעצמו

קשר בין  שמציג    במיתוס של פנדורה   עסקהפרק הראשון  - תת  תאוריות פסיכואנליטיות רלוונטיות.

שבחן מאפיינים נרטיביים, אמצעים  ספרותי  הפרק היה הפן ה-החלק הראשון של תת  עצמו.בין  ם לאד

אומנותיים, תהליכים רגשיים של הדמויות של זאוס, פרומתיאוס ופנדורה ואת פרשנות העלילה.  

תת של  השני  ב-החלק  ועסק  הפסיכואנליטי  הפן  היה  הדמויות  המיתוס    פרשנותהפרק  וניתוח 

, תוך הצגת מושגי פסיכואנליזה בסיסיים: 'איד', )1905פי מודל הנפש של פרויד (והתפתחותן על  

אגו'. הפרשנות הפסיכואנליטית התמקדה גם היא בדמויותיהם של זאוס, פרומתיאוס  -'אגו' ו'סופר

 ופנדורה.

פרק -תתעצמו.  בין  קשר בין אדם ל, שמציג גם הוא  הפרק השני עסק במיתוס של נרקיסוס-תת

מאפיינים נרטיביים, אמצעים אומנותיים ותהליכיהן הרגשיים    הבוחנת  פרשנות עלילתיתזה כלל  
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פרשנות פסיכואנליטית  הוצגה תאוריה ו  פרק זה-של הדמויות של נרקיסוס ואכו. בחלק השני של תת

, 'זולתעצמי', תוך שימוש במושגי עצמי,  )1985העצמי ונרקיסיזם (קוהוט,  -על פי פסיכולוגייתלמיתוס,  

 .קוף', 'זעם נרקיסיסטי' ואובדנות'שי

הבריאה. מיתוס זה מציג קשר בין הורים לבין ילדיהם וכלל במיתוס    עסקהפרק השלישי  -תת

אומנותיים  אמצעים  נרטיביים,  מאפיינים  הכוללת  עלילתית  פרשנות  הוצגה  תחילה  חלקים.  שני 

וזאוס. לאחר מכן הוצגו  ותהליכים רגשיים של הדמויות המרכזיות של אורנוס, גיה, קרונוס, ריה  

(גמפל,   דורית  בין  העברה  והן  זה  במיתוס  שימוש  נעשה  בהן  הפסיכואנליטיות  )  1987התאוריות 

). לבסוף הודגמו התאוריות במיתוס, על ידי 1925האדיפלי (פרויד,  -כחלק מהתסביך  'הסירוס-חרדת'ו

 נית. הצבעה על דפוסי התנהגות חוזרים בדורות הראשונים של המיתולוגיה היוו

-תת. יהםילדבין ל יםר בין הורשמציג קש של דמטר ופרספונההפרק הרביעי עסק במיתוס -תת

בדומה לקודמיו, שהתמקדה במאפיינים נרטיביים, אמצעים   פרק זה כלל גם הוא פרשנות עלילתית

אומנותיים ותהליכים רגשיים של הדמויות של דמטר, פרספונה, זאוס, האדס, ארתוזה ואפרודיטה.  

כחלק   ,התפתחות הזהות הנשיתקשורה לפרשנות פסיכואנליטית ההפרק עסק ב-השני של תת  החלק

וכן התייחסות    )1920מושג 'חזרה כפייתית' (פרויד,  חברה. בחלק זה נעשה שימוש בממאפייני תרבות ו

בדיכאון  ל המבוטא  והשלמה  פרידה  להצגת  1985(קוהוט,    'נרקיסיסטי  ו'זעםמעגל  בנוסף  זאת   .(

 . בדמותה של דמטר כדגם של אימהות ופגיעות )1912,  1916 האם הגדולה' (יונג,'ארכיטיפ 

פרק זה מציג קשר בין נשים  -הפרק החמישי והאחרון עסק במיתוס של דפנה ואפולו. תת-תת

לבין גברים וכלל שני חלקים: ראשית, הוצגה פרשנות עלילתית ובחינת מאפיינים נרטיביים, אמצעים 

ותהליכים רגשיים של הדמויות של דפנה ואפולו. שנית, הוצגה התאוריה הפסיכואנליטית  אומנותיים  

). לבסוף, הודגמו 1961הפרק עשה שימוש, היא תאוריית 'המסתורים הנפשיים' של שטיינר (-בה תת

 במיתוס פרשנות היחסים בין דפנה ואפולו והדרכים בהן התמודדה דפנה עם מצבה. 

שאיר פתח להמשך מחקר של נקודת המפגש בין המיתוסים היוונים  הקורפוס הספרותי העשיר מ

לבין תאוריות פסיכואנליטיות. לדידי, ניתן להעמיק ולחקור משלוש זוויות שונות: הראשונה היא  

ניתוח סוגייה ספציפית תוך סקירה מרחבית של כמה מיתוסים, כלומר התמקדות במאפיין ספרותי  

ובחינתו במ ספר מיתוסים. השנייה, חקר מיתוסים שונים מנקודות מבט או פסיכואנליטי מסוים 

ספרותית ופסיכואנליטית, על מנת לנסות ולהעמיק את הבנת הטקסט והפרשנויות הנגזרות ממנו,  

תוך הדגמת תאוריות פסיכואנליטיות שונות וביסוסן, בדומה לעבודה זו. האפשרות השלישית היא  

, כפי שהשוויתי בחלק מהמיתוס של דמטר ופרספונה השוואה בין מקורות שונים של אותו המיתוס

(הומרוס,    רהמנון אל דמטלפנה"ס) וב  8-(אובידיוס, המאה ה  מטמורפוזותאת סיפורן המיתולוגי ב

 .לפנה״ס) 7-או ה 6-המאה ה

Doubts about human capacity to know anything underlie the inquiries of the 
philosopher of science; these doubts today spring from an inescapable 
awareness that the situation represented by these abstract terms x knows y 
is identical with x loves or hates y [...] The problem with which philosophers 
of science have become associated has been given added significance by 
psycho-analysis and this for two main sets of reasons: x has the strength and 
is shown in detail to have the weakness of which he has always been 
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suspected when he embarks on an investigation of y that is related to y’s 
capacity for contact with reality (Bion, 1984, 48). 

 
הפסיכואנליזה   לבין  דורות,  דורי  לפני  שמקורותיה  המיסטית,  המיתית,  הספרות  בין  החיבור 

משהו על טבע האדם והחברה באופן   יכולת האנושית לדעתהמדעית של ימינו, מעלה שאלה על ה

ומדעיים,    מודרני-פוסטהבעידן  מוחלט.   מוחלטים  הסברים  לגבי  ספקנות  להביע  היא  הנטייה 

שמתיימרים להיות תקפים לכלל הקבוצות האנושיות והתרבויות השונות. כמו כן, זהו עידן בו האמת 

משום שכל הפרשנויות מותנות    , אובייקטיביכ  להגדיר ידע  ממשית  אין אפשרותוכיחסית    מתוארת

דווקא בעידן זה   כולה. של המדע לגלות את האמת כולתוומוטלת בספק י של הפרשןבפרספקטיבה 

ב הטמונים  הסודות  לפנינו  נגלים  לפתע,  הספרות.  של  בחשיבותה  נוכחים  אנו  זו  שפה  ובנקודה 

. זוהי בדיוק  מרחבלאי בהירות בנוגע לזמן ו  כשעולה הסגנון על פני התוכן,  ניכרת השפעת  טקסט,  בו

כשלכל אדם  וסדות סמכות חברתיים ותרבותיים,  מ  כשמתפוררים  -הספרות, אלו הם המיתוסים  

 , הספרות, מייצגת את הקשר עם המציאות.y73נרטיב משלו על הלכי העולם, אולי היא, 

 

 " חֲלָקוֹת מִלִּים שֶׁפַע"

  

 
 ). 1984, ביון (ציטוט אחרון   הרא 73
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                                  פֵּתַח שִׁירִי לְדֵמֵטֶר יְפַת הַקְּוֻצּוֹת הַנַּעְרֶצֶת,

 לָהּ לָאֵלָה, וּלְבִתָּהּ דַּקַּת הַקַּרְסֹל, אֲשֶׁר הָדֶס
 הָרֹאִי,-הַמַּרְעִים גְּדָל זֶוְסְ פֶּתַע שָׁבָהּ, וְּנְתָנָהּ לוֹ 

                                     –פֶּרִי -לָהּ חֶרֶב הַפָּז וְזִיו  –עֵת הִיא הַרְחֵק מִדֵּמֵטֶר 
 5            יַחַד עִם בְּנוֹת אוֹקְיָנוֹס חֲטוּבוֹת הַמָּתְנַיִם שִׂחֵקָה, 

 סִגָּל, הַכַּרְכֹּם וְהַוֶּרֶד-בֶּאֱרוֹתָהּ הַפְּרָחִים: נוֹי
 הַדֶּשֶׁא הָרַ�, יָקִינְתּוֹן וְגַם פֶּרַח הַסַּיִף, -עַל כַּר

 הוּא מוֹקֵשׁ, לַבַּת הַפּוֹרַחַת הִצְמִיחָה  –גַּם הַנַּרְקִיס 
 הַ�עַ, -לְרַצּוֹת אֶת הַשַּׂר גְּדָל זֶוְסְ גָּיָה בִּדְבַר הָאֵל 

 10           פֶּרַח מַפְלִיא בְּזִיווֹ, אֶל מַרְאֵהוּ בְּרֶטֶט יַבִּיטוּ 
 הַמָּוְתָה, -גַּם הַחַיִּים עֲדֵי נֵצַח וְגַם הָאָדָם בֶּן

 יִצְמָחוּ, פֶּרַח-מֵאָה רָאשֵׁייַעַן מִנִּי שָׁרָשָׁיו 
 אַף עֶדְנַת רֵיחַ יָפִיץ, עַד כִּי רֹחַב רָקִיעַ מִמַּעַל,

 מֶלַח יִצְהָלוּ. -וַאֲדָמָה גַם כֻּלָּהּ וְנִבְכֵי יַמֵּי
 15            וּשְׁתֵּי זְרוֹעוֹתֶיהָ הוֹשִׁיטָה   הִיא רָאֲתָה כֵן תָּמָהָה

 הַחֵן, אָז הָאָרֶץ מַרְחֶבֶת הָאֹרַח -קַחַת אֶת חֵפֶץ
 הַ�עַ -נִיסָה, וַיַּעַל הַשַּׂר גְּדָל-פִּיהָ פָתְחָה בִּשְׂדֵה 

 תֹּאַר.-שֵׁם וְרַב-קְרוֹנוֹס, רַב- בֶּן–שָׁם עִם סוּסָיו הַנִּצְחִים
 כָּרְחָהּ תְּפָשָׂה וַעֲלֵי מֶרְכַּבְתּוֹ הַמָּזְהֶבֶתהוּא עַל 

 20             מַר בּוֹכִיָּה נְהָגָהּ וּמְשַׁוַּעַת בְּזַעֲקַת שֶׁבֶר, 
 קְרוֹנוֹס הָרָם וְהַשּׁוֹעַ קָרָאָה.-כִּי לְאָבִיהָ בֶן

 – הַמָּוְתָה  -אֶפֶס �א אֵל מֵאֵלִים וְ�א אִישׁ מֵאַנְשֵׁי בְנֵי
 פֶרִי. -זִיו עוֹשֵׂי-יאָתָהּ �א שָׁמַע, וְגַם �א זֵיתֵיאִישׁ קְרִ 

 אַ� הַהוֹגָה בְלִבָּהּ מַחְשְׁבוֹת חֲסָדִים בַּת פֶרְסָיוֹס 
 25            מִמְּעָרָתָהּ הֶאֱזִינָה, הֶקָטֵי, לָהּ צְנִיף הַתִּפְאָרֶת

 הִפֶּרְיוֹן - הַזֹּהַר, הוּא הֵלִיוֹס בֶּן-גַּם הַשַּׁלִּיט רַב
 קְרוֹנוֹס שָׁמַע, אֲבָל שֶׁבֶת- הַקּוֹרֵאת לְאָבִיהָ בֶּן קוֹל
 הַפֶּלֶל,-אָז אִוָּה מְרֻחָק מֵאֵלִים בַּמִּקְדָּשׁ רַב זֶוְסְ 

 הַמָּוְתָה קִבֵּל אֶת עוֹלוֹת הַנִּיחוֹחַ. -שָׁם מִילִידֵי בְנֵי
 נְהָגָהּ בְּאַלְמוּת וּבְאֹנֶס  זֶוְסְ כָּכָה בִרְשׁוּת הָאֵל 

 הַ�עַ, -הַנֵּצַח מַרְבֵּה הַשְּׂרָרָה גְדָל-סִים בְּנֵיעַל הַסּוּ
 קְרוֹנוֹס, רַבִּים תְּאָרֵיהוּ.- הוּא לְאָבִיהָ הָאָח, בֶּן

 אֶרֶץ כָּל עוֹד רָאֲתָה הָאֵלָה וְכוֹכְבֵי הָרָקִיעַ 
 אַף אֶת הַיָּם עַז הַזֶּרֶם, דָּגִים בּוֹ יִפְרוּ וְיִשְׁרֹצוּ, 

 35           גַּם אֶת קַרְנֵי הַחַמָּה, וְלִרְאוֹת בְּעֵינֶיהָ הוֹחִילָה  
 – הַנֵּצַח, -אֶת הוֹרָתָהּ הַמְּסוּרָה וְשִׁבְטֵי הָאֵלִים בְּנֵי

 קֶסֶם מַרְפֵּא לְרוּחָהּ הַדְּווּיָה עוֹד קָסְמָה הַתּוֹחֶלֶת.
 וְרָגָשׁוּ, שִׂיא הֶהָרִים וּתְהוֹמוֹת הַיַּמִּים גָעֲשׁוּ  

 וְאִמָּהּ הַכְּבוּדָה שְׁמָעַתָּה.   –קוֹל הָאֵלָּה כִּי שָׁמְעוּ 
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 40           צַעַר חָרִיף אָז מִלֵּא אֶת לִבָּהּ, וּבְחֶמְדַּת הַיָּדַיִם 
 אֵת פְאֵרָהּ הַמְכַסֶּה עַל עֶדְנַת קְוֻצּוֹתֶיהָ קָרָעָה, 

 פֶיהָ הַשְּׁתַּיִם. אַף בַּגְּלִימָה הַשְּׁחוֹרָה עָטְפָה אֶת כְּתֵ 
 חִישׁ כַּצִפֹּר מִהֲרָה עַל פְּנֵי יַבָּשָׁה וְעַל מַיִם 

 אֶת יַלְדָּתָהּ לְחַפֵּשׂ, וְאוּלָם הַנְּכוֹנָה לְסַּפֵּר לָהּ
 45           אַלְמָוֶת, -�א אָדָם וְ�א אֵל מִילִידֵי בְּנֵי –אִישׁ �א חָפֵץ 

 שְּׂרָהּ �א הוֹפִיעַ.גַּם מֵעוֹפוֹת אַף אֶחָד הָאֱמֶת לְבַ 
 כָכָה דֵיאוֹ הַמְכֻבֶּדֶת תִּשְׁעַת הַיָּמִים עַל פְּנֵי אֶרֶץ

 נָדָה הָלְכָה בְּתָפְשָׂהּ לַפִּידִים בּוֹעֲרִים בְּיָדֶיהָ. 
 נֶקְטַר, מַשְׁקֵה עֲדָנִים, וְטַעַם מְזוֹן הָאַמְבְּרוֹסְיָה

 50            א רָחָצָה. �א טָעֲמָה בִיגוֹנָהּ, וּבַמַּיִם בְּשָׂרָהּ �
 אֶפֶס בַּפַּעַם הָעֶשֶׂר עֵת שַׁחַר הָאוֹר לָהּ הִפְצִיעַ, 

 בָּאָה הֶקָטֵי נֶגְדָּהּ, אֲבוּקָה בְיָדֶיהָ אוֹחֶזֶת, 
 וַאֲמָרֶיהָ לָהּ שָׂחָה, גָּלְתָה אֶת אָזְנָהּ וְהִגִּידָה: 

 פֶּרִי,-הַתְּקוּפוֹת וְזִיו אַתְּ הַמְכֻבֶּדֶת, דֵּמֵטֶר, נוֹשֵׂאת 
 55           הַמָּוְתָה  - מִי מֵאֵלֵי הַשָּׁמַיִם אוֹ מִי מֵאַנְשֵׁי בְּנֵי

 אֶת פֶרְסֶפוֹנֵי שָׁבָה וְלִבֵּ� הַיָּקָר מִלֵּא עֶצֶב? 
 יַעַן קוֹלָהּ הִגִּיעַנִי, אֲבָל בְּעֵינַי �א חָזִיתִי,

 כֹּל לָ� מַגָּדֶת. כַחַשׁ הַ -וַאֲנִי לְ�א  –מִי זֶה הָיָה, 
 כֹּה אֵפוֹא שָׂחָה הֶקָטֵי, אוּלָם בִּדְבָרִים �א הֵשִׁיבָה 
 60           לָהּ הָאֵלָה, הִיא בַת רֵיָה יְפַת הַצַּמּוֹת, אֲבָל יַחַד 

 אָצָה אִתָּהּ בְּתָפְשָׂהּ לַפִּידִים בּוֹעֲרִים בְּיָדֶיהָ. 
 מָוְתָה, -הָאֵלִים וּבְנֵיהֵן אֱלֵי הֵלִיוֹס בָּאוּ, נוֹצֵר  

 שָׁמָּה עָמְדוּ מוּל סוּסָיו, וְאֵלַת הָאֵלוֹת שְׁאֵלַתְהוּ: 
 אֵלָה, אִם אַ� פַּעַם-הֵלִיוֹס, שָׂא נָא אַתָּה אֶת פָּנַי, פְּנֵי

 65             אֵת רוּחֲ� וְלִבְּ� בְּמִלִּים אוֹ בְּמַעַשׂ שִׂמַּחְתִּי. 
 – מוּדַת הַמַּרְאֶה שֶׁיָּלַדְּתִּי נֶצֶר מָתֹק, זוֹ בִּתִּי חֲ 

 אֵת קְרִיאָתָהּ אֲנוּשָׁה בַּחֲלַל הָאֲוִיר הֶאֱזַנְתִּי, 
 קוֹל כְּנִכְבֶּשֶׁת בְּאֹנֶס, אֲבָל בְּעֵינַי �א חָזִיתִי.
 אֶפֶס אַתָּה הֵן לַכֹּל עַל הָאָרֶץ וְגַם עַל הַמַּיִם 

 70               –בְּקַרְנֶי�  מִן הָאֲוִיר הַצָּלוּל תִּתְבּוֹנֵן וְתַשְׁקִיף
 אָנָּא אֱמֶת לִי סַפְּרָה, אִם בִּתִּי הַיְּקָרָה אֵי רָאִיתָ,

 מִי בְחָזְקָה לְקָחָהּ, בִּהְיוֹתִי מְרֻחֶקֶת מִמֶּנָּה, 
 הַמָּוְתָה?-הַאִם אֵל, אוֹ אָדָם מִילִידֵי בְנֵי  –וַיֵּעָלַם 

 אֲמָרָיו לָהּ וַיַּעַן: הִפֶּרְיוֹן הֵשִׁיב - שָׂחָה, וּבְנוֹ 
 75           אַתְּ הַשַּׁלֶּטֶת, דֵּמֵטֶר בַּת רֵיָה יְפַת הַמַּחְלֶפֶת, 

 הָבָה אֶגְלֶה אֶת אָזְנֵ�, כִּי מְאֹד בְּעֵינַי אַתְּ נִכְבֶּדֶת, 
 �א עוֹלֵל זֹאת  –אַף אֶרְחָמֵ�, הַבּוֹכָה עַל בִּתֵּ� הַיָּפָה,  

 הַכּוֹנֵס עֲנָנֵיהוּ,   זֶוְסְ , רַק אִישׁ מֵאֵלֵי הָאַלְמָוֶת
 הוּא נְתָנָהּ בִּידֵי הָדֶס, כִּי אֵשֶׁת חֵיקוֹ יְכַנֶּהָ,

 80            וְהַלָּז אֶל תַּחְתִּית אֲפֵלָה וְצַלְמָוֶת  –הָדֶס אָחִיו 
 עַל הַסּוּסִים נְהָגָהּ כִּשְׁבוּיָה בְּקוֹל מַר מִתְיַפָּחַת. 

 כְיָה אֶת קוֹלֵ�, כִּי מַה בֶּצַע אֶפֶס מִנְעִי, הָאֵלָה, מִבִּ 
 דַי הִתְמַרְמֵר לַחִנָּם, הֲ�א אֵין זֹאת חֶרְפָּה לָ�, -בְּלִי-כֹּהּ עַד

 אִם מִילִידֵי הָאַלְמָוֶת מַרְבֵּה הַשְּׂרָרָה, הַאֵל הָדֶס,
 85             נֶצֶר שָׁרְשֵׁ� וְגַם אָח לָ�, יִשָּׂא אֶת בִּתֵּ� לוֹ לְאֵשֶׁת. 

  ם בְּרֵאשִׁית, כַּאֲשֶׁר חֲלֻקָּה מְשֻׁלֶּשֶׁת הָיָתָה, גַּ 
 חֵלֶק נָפַל לוֹ נִכְבָּד, כִּי יִמְשֹׁל עַל שׁוֹכְנֵי סְבִיבֵיהוּ. 

 כָּכָה אָמַר וַיִּתֵּן בְּקוֹלוֹ עַל סוּסָיו, וְהַלָּלוּ 
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 אֵבֶר נָשָׂאוּ. -חִישׁ אֶת רִכְבוֹ הַמָּהִיר כְּעוֹפוֹת פּוְרְשֵׂי
 90            יֶתֶר, -צַעַר אָחַז אֶת לִבָּה אָיֹם וְנוֹרָא עוֹד רַב

 עָבִים כָּעֲסָה וְזָעָמָה, -הָעוֹטֶה שְׁחוֹר זֶוְסְ עַל הַאֵל 
 עַד כִּי הוֹקִירָה רַגְלֶיהָ מִקְּהַל הָאֵלִים בָּאוֹלִימְפּוֹס;

 דֶשֶׁן -עֵת אֲרֻכָּה בְקִרְיוֹת הָאָדָם וּבְשָׂדוֹת רַבֵּי
 נָדָה הָלְכָה, וּמַרְאֶהָ שֻׁנָּה, עַד אֲשֶׁר �א יָכֹלוּ

 95           מֹתֶן. -תֹּאַר דְּמוּתָהּ לְהַכִּיר �א אִישׁ, �א אִשָּׁה דַקַּת
 – עַד אֱלֵי בֵיִת קֶלֶאוֹס חֲכַם הַלֵּבָב הִיא הִגִּיעָה 

 שַׂר אָז הָיָה וְשַׁלִּיט עֲלֵי אֶלֶוְסִיס הַמְבֻשֶּׂמֶת. 
 כֹּה יָשְׁבָה �א הַרְחֵק מִנִּי אֹרַח  –בַּלֵּב הַיָּקָר   עֶצֶב

 אֵצֶל מַעְיַן הַבְּתוּלוֹת, מִמֵּימָיו נְשֵׁי קֶרֶת תִּשְׁאַבְנָה, 
 100            זַיִת. -צֵל עַל רֹאשָׁהּ, כִּי צָמַח וּפֹרַשׁ שָׁם מִמַּעַל נוֹף

 ת עָמָדָה,זֹקֶן דָּמְתָה, זוּ מִלֶּדֶ -הִיא לִישִׁישָׁה כִבְדַת
 –מֶנָּה מָנְעָה חֲסָדֶיהָ אוֹהֶבֶת הַזֵּר אַפְרוֹדִיטֵי 

 זֹאת הִיא הַדְּמוּת לָאוֹמְנוֹת אֶת יַלְדֵי הַמְּלָכִים שׁוֹפְטֵי צֶדֶק 
 גַּם לַסּוֹכְנוֹת הַשּׁוֹמְרוֹת בָתֵּיהֶם רַחֲבֵי הַיָּדַיִם.

 105        ם נִרְאָתָה שָׁ  –הוּא בֶן אֶלֶוְסִיס  – כֹּה הִיא לִבְנוֹת קֶלֶאוֹס 
 עֵת אֱלֵי מֵי מַשְׁאַבִּים הֵן צָעָדוּ, לְמַעַן תִּשְׁאַבְנָה

 מַיִם בִּכְלֵי הַנְּחוּשָׁה וּלְחֶמְדַּת בֵּיִת הָאָב תְּבִיאֶנָה.
 נֹעַר:-הִנֵּה אַרְבַּע עֲלָמוֹת הַפּוֹרְחוֹת כָּאֵלוֹת בִּיפִי

 וְגַם קְלֵיסִידִיקֵי, בַּת חֲמוּדוֹת זֹו דֵימוֹ, קַלִּידִיקֵי 
 110            אַף קַלִּיתוֹאֵי, וְהִיא הַבְּכוֹרָה וּגְדוֹלָה בְּכֻלָּנָה. 

 – הַמָּוְתָה  -�א יַחַז בִּפְנֵי הָאֵלִים אִישׁ – �א הִכִּירוּהָ 
 אֵבֶר לָהּ שָׂחוּ: -אַ� מִקָּרוֹב הִתְיַצְּבוּ וּדְבָרִים קַלֵּי

 בָּאת, הַזְּקֵנָה בַת יָמִים שֶׁחָלָפוּ?מִי אַתְּ וְאֵי מִזֶּה 
 לָמָּה מֵעִיר אֶת רַגְלַיִ� תּוֹקִירִי וְ�א תִתְקָרָבִי

 115              אִישׁ תִּתְגוֹרַרְנָה, -אֶל הַבָּתִּים, שָׁם בְּצֵל חַדְרֵיהֶם בְּנוֹת
 מֵאֵלֶּה,וּשְׁנוֹתֵיהֶן כִּשְׁנוֹתַיִ�, אוֹ יֵשׁ כִּי תִצְעַרְנָה 

 הֵנָּה בִדְבַר שִׂפְתֵיהֶן אוֹ בְמַעַשׂ אוֹתָ� תְּחֻנֶּינָה.
 כָּכָה אָמְרוּ, וְהֵשִׂיבָה כְּבוּדַת הָאֵלוֹת אֲמָרָיהָ:

 אֵשֶׁת-מִי שֶׁתִּהְיֶנָה, בְּנוֹתַי הַיְקָרוֹת, יְלִידוֹת בְּנוֹת
 120            רַב הַשָּׁלוֹם עֲלֵיכֶן! יָאוּת כִּי לָכֶן אֲסַפֵּרָה, 

 קשְׁטְ דְּבַר אֱמֶת אַגִּידְכֶן, אַחֲרֵי כִי בָאתֶן וַתִּשְׁאַלְנָה. 
 שֵׁם לִי דוֹסוֹ, הוּא הַשֵּׁם בּוֹ כִנַּתְנִי אִמִּי הַמְּכֻבֶּדֶת. 

 הַמַּיִם -וּמִנִּי קְרֵיטָה עַתָּה עֲלֵי רֹחַב גַּלֵּי יָם
 אֹנֶס בָּאתִי לַמְרוֹת רְצוֹנִי, כִּי בְּחֹזֶק הַיָּד וּבְ 

 125             פּוֹעֲלֵי אָוֶן, לִסְטִים, נְהָגוּנִי מִשָּׁם וַיַּפְלִיגוּ 
 בָּאֳנִיָּה מְהִירָה תּוֹרִיקוֹסָה, וְשָׁמָּה כֻלָּמוֹ 

 עַל הַיַּבֶּשֶׁת עָלוּ, כָּל קְהַל הַנָּשִׁים וְגַם הֵמָּה, 
 הַמְרֻתֶּקֶת.וְיַעַרְכוּ הַכֵּרָה בְּקִרְבַת סְפִינָתָם 

 אֶפֶס לִבִּי �א חָמַד מַנְעֲמֵי הַמִּשְׁתֶּה וְהָאֹכֶל,
 130            וָאֶתְחַמְּקָה מִשָּׁם חֶרֶשׁ בְּדֶרֶ� יַבֶּשֶׁת מַשְׁחֶרֶת, 

 וָאִמָּלְטָה מִשּׁוֹבַי, מֵחֶבְרַת בְּנֵי הָרֶשַׁע, לְמַעַן 
 וְתוֹעֶלֶת. �א יִנְהָגוּנִי גַּם הַלְאָה לִמְצוֹא בִי שָׂכָר

 כָּכָה הֲלוֹם בִּנְדוּדַי הִגַּעְתִּי וְטֶרֶם אֵדָעָה,
 אִישׁ בָּהּ יִשְׁכֹּנוּ. -מַה הִיא הָאָרֶץ הַזֹּאת וּמִי מִבְּנֵי

 135           אֶפֶס יוֹשְׁבֵי מִשְׁכְּנוֹת הָאוֹלִמְפּוֹס לָכֶן נָא יוֹאִילוּ  
 וְתֵלַדְנָה,תֵּת בַּעֲלֵי נְעוּרִים, וּבָנִים מִי יִתֵּן 

 לֵב הוֹרֵיכֶן כִּי יִשְׂמַח, וְעָלַי, הַבָּנוֹת, נָא חֲמֹלְנָה. 



 

139 

139 

 

 137א           [זֹאת בָּאֲרוּ לִי הֵיטֵב, הוֹרוּנִי, לְמַעַן אָבִינָה,] 
 מִי הוּא, בְּנוֹתַי הַיְקָרוֹת, זֶה הָאִישׁ אֶל בֵּיתוֹ פֹּה אָבוֹאָה,

 ן שָׁרֵת אֲשָׁרְתֵמוֹ אִשָּׁה, לְמַעַ -גֶּבֶר אוֹ גַּם בַּת
 140           בֶּאֱמוּנָה, כַּאֲשֶׁר הַנָּשִׁים בְּנוֹת גִּילִי תַעֲשֶׂינָה.  

 יָמִים נָשׁוֹא וְאָמוֹן עֲלֵי זְרוֹעַ; -יֶלֶד אוּכַל רַ�
 אֶשְׁמֹר אֶת סְדָרָיו, כַּאֲשֶׁר תַּעֲשֶׂה הַסּוֹכֶנֶת; –בַּיִת 

 בַפִּנָּה לְהַצִּיעַ אֵדָעָה גַּם אֶת מִטַּת אֲדוֹנִי 
 נוֹי, גַּם מְלֶאכֶת נָשִׂים אֲלַמֵּדָה.-בַּחֲדָרִים בְּנוּיֵי

 145            כָּכָה אָמְרָה הָאֵלָה, וְאַחַת הַבְּתוּלוֹת לָהּ הֵשִׁיבָה, 
 הִיא קַלִּידִיקֵי מִבְּנוֹת קֶלֶאוֹס הַמְצֻיֶּנֶת בַּיֹפִי: 

 נִסְבֹּל, הֵן מַתַּת הָאֵלִים עַל כָּרְחֵנוּ הָהּ, אִמִּי, אַף אִם 
 אִישׁ, שֵׂאת נִשָּׂא, כִי מְאֹד מֵאִתָּנוּ גָּבֵרוּ. -אָנוּ, בְּנֵי

 הָבָה עַתָּה אֲבָאֵר לָ� הֵיטֵב, אֲכַנֶּה לָ� אֶת אֵלֶּה,
 150             אֵת הַגְּבָרִים, בְּחֶלְקָם הַמִּשְׂרָה וְהָעֹז פֹּה נָפָלוּ, 

 יאֵי הָעֵדָה הַשּׁוֹקְדִים עַל מִשְׁמֶרֶת הַקֶּרֶתהֵם נְשִׂ 
 בַּעֲצָתָם הַנְּבוֹנָה וּבְפֹעַל דִּין צֶדֶק וָיֹשֶׁר: 
 הַבִּין וְהַשֵּׂכֶל -דִּיוֹקְלוֹס, גַּם זֶה טְרִיפְּטוֹלָמוֹס, אִישׁ עַז 

 עוֹד גַּם פּוֹלִכְּסֵינוֹס, אֶוְמוֹלְפּוֹס, גֶּבֶר מִגְרַעַת בּוֹ אָיִן,
 155            – רוּחַ -לִיכוֹס, כֵּן גַּם אָבִינוּ, עָשׂוּי לִבְלִי חַת וְעַזדּוֹ 

 נְשֵׁיהֶם בְּבֵיתָן מְלַאכְתָּן תַּעֲשֶׂינָה, –אֵלֶּה כֻּלָּם 
 עַיִן, -וּמֵאִתָּן אַף אַחַת, אִם עָלַיִ� תָּעִיף מַבַּט

 �א תְזַלְזֵל בִּכְבוֹדֵ� וְ�א תְשַׁלְּחֵ� מִן הַבַּיִת, 
 אַךִ תֶּאֱסֹפְנָה אוֹתָ�, כִּי דָמִית לָאֵלִים בְּמַרְאָיִ�.
 160           אֶפֶס אִם יֵשׁ אֶת נַפְשֵׁ�, הַמְתִּינִי וּבֵיתָה אָבִינוּ 

 הַמֹּתֶּן,-אָנוּ נֵלֵ� וּלְאִמֵּנוּ מֶטָנֵירָה, לָהּ דֹּק
 כָּל הַדְּבָרִים עַל בֻּרְיָם נְסַפֵּר, מִי יִתֵּן וּפָקָדָה 
 כִּי אֶל בֵּיתֵנוּ תָּבוֹאִי וּבַיִת אַחֵר �א תָּתוּרִי.

 בֶּן חֲמוּדוֹת לָהּ גָּדֵל בָּאוּלָם הַבָּנוּי לְתִפְאֶרֶת, 
 165            בֶּן זְקוּנִים נֶאֱהָב, עֵת רַבָּה לוֹ צִפְּתָה וּפִלֵּלָה. 

 יַגִּיעַ, אִם תְּגַדְּלִיהוּ עֲדֵי אֶל מְלוֹא גִיל הַנֹּעַר 
 אָדָם, זוֹ אַ� פַּעַם תִּרְאֵ� בְּעֵינֶיהָ, -אָז כָּל אִשָּׁה בַּת

 כֹּה תַרְבֶּה וְתִתֵּן לָ� בִּשְׂכַר טִפּוּחָיִ�.  –בָּ� תִּתְקַנֵּא 
 כָּכָה הִבִּיעָה, וְזֹה בְרֹאשָׁהּ נִעֲנֵעָה, וְהֵנָּה 

 170            נָה בְצַהַל. מַיִם מִלְּאוּ הַכַּדִּים הַלְּטוּשִׁים, וַתִּשֶּׂא
 בָּאוּ מַהֵר אֶל אַרְמוֹן אֲבִיהֶן, וּמִיַּד לְאִמָּן הֵן
 שָׂחוּ אֶת כֹּל שֶׁרָאוּ וְשָׁמָעוּ, וְהִיא צַו נָתָנָה, 

 חִישׁ לְקָרְאָהּ כִּי תֵּלַכְנָה, וַיִרֶב שְׂכָרָהּ עַד אֵין קֵצֶה. 
 דֶּשֶׁא תִרְקֹדְנָה,-כַּרהֵן אָז כְּמוֹ עֲגָלוֹת אוֹ צְבִיּוֹת עַל 

 175              –תּוֹר הָאָבִיב כִּי יַגִּיעַ, מִדֶּשֶׁן מִרְעֶה עֵת תִּשְׂבַּעְנָה,  
 חֶמֶד-כֵּן אוֹחֲזוֹת בִּידֵיהֶן אֶת שׁוּלֵי שַׂלְמוֹתָן רַבּוֹת
 אָצוּ בְדֶרֶ� הָרֶכֶב סְלוּלַת הַגַּלְגַּל, וְעַל שֶׁכֶם

 תְנוֹפֵף כְּכַרְכֹּם הַפּוֹרֵחַ.זֹה רַעֲמַת שְׂעָרָן תִּ 
 אֵצֶל הַדֶּרֶ� יוֹשֶׁבֶת מָצְאוּ הָאֵלָה הַמְכֻבֶּדֶת,

 180           כֵן עֲזָבוּהָ, וּלְבֵית אֲבִיהֶן שֶׁאָהֵבוּ  -שָׁם לִפְנֵי
 הֵן הוֹלִיכוּהָ, וְהִיא בְלֵבָב מָלֵא עֶצֶב וְצַעַר,

 צָעֲדָה, וְהִקִּיפוּ בַּעֲטוֹתָהּ אֶת רֹאשָׁהּ, מֵאָחוֹר 
 אֵת חֲמוּדוֹת קַרְסֻלֶּיהָ שׁוּלֵי שִׂמְלָתָהּ הַקּוֹדֶרֶת.

 כֹּה אֱלֵי בֵיִת קֶלֶאוֹס מְטֻפַּח הָאֵלִים חִישׁ הִגִּיעוּ 
 וַתַּעֲבֹרְנָה בַּסְּטָו, לַמָּקוֹם שָׁם אִמָּן הַמְּכֻבֶּדֶת 
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 בָה. אֶל הָעַמּוּד הַתּוֹמֵ� בַּתִּקְרָה הַמּוּצֶקֶת יָשָׁ 
 צֶאֱצָאָהּ הֶעָדִין בְּחֵיקָהּ אָחֲזָה, וְעָדֶיהָ 

 רָצוּ, אֲבָל הָאֵלָה עַל הַסַּף אַ� נִצְּבָה וַתַּגִּיעַ 
 עַד הַמַּשְׁקוֹף בְּרֹאשָׁהּ, וַתְמַלֵּא בְּזִיוָהּ כָּל הַפֶּתַח.
 190            חִיל וְיִרְאַת רוֹמְמוּת וְחִוְרוֹן עַל מָטָנֵירָה בָאוּ, 

 ה מַהֵר מִשִּׁבְתָּה וְאוֹתָהּ לְהָסֵב הִיא בִּקֵּשָׁה. קָמָ 
 אֶפֶס דֵּמֵטֶר, נוֹשֵׂאת הַתְּקוּפוֹת וּמִנְחוֹת הַתִּפְאֶרֶת, 

 הַזֹּהַר, -�א נֶעֶתְרָה לָהּ לַשֶׁבֶת עֲלֵי הַמּוֹשָׁב רַב
 עֵינֶיהָ הִשְׁפִּילָה, -דֹּם שָׁהֲתָה עַל עָמְדָּהּ וּמַבַּט חֵן

 195            מָה לָהּ יַמְבֵּי, יוֹדַעַת הַחֹק וְהַסֶּדֶר, עַד אֲשֶׁר שָׂ 
 כֶּבֶשׂ מֻכְסָף הִיא פָּרָשָׂה.-כֵּס מְהֻדָּק וְעָלֵיהוּ עוֹר

 אָז רַק יָשְׁבָה וּבְיָדָהּ צְעִיפָהּ לְפָנֶיהָ אָחָזָה. 
 עֵת אֲרֻכָּה עַל כִּסְאָהּ הִיא יָשְׁבָה עֲגוּמָה וּבְלִי הֶגֶה,

 לְשָׁלוֹם �א בֵרְכָה אִישׁ בְּנִיד זְרוֹעוֹתֶיהָ אוֹ פִיהָ, גַּם 
 200            צְחוֹק וּמִבְּלִי בַמַּשְׁקֶה וּבָאֹכֶל לָגַעַת -רַק בְּלִי בַת

 נָחָה בְנֶפֶשׁ דּוֹאֶבֶת לַבַּת הֲדוּקַת הַמָּתְנַיִם,
 וְהַיֹּשֶׁר, עַד אֲשֶׁר יַמְבֵּי, יוֹדַעַת הַסֵּדֶר הַטּוֹב 

 מַהֲתַלּוֹת הִרְבְּתָה וַתְּעוֹרֵר הָאֵלָה הַמְרוֹמֶמֶת
 כִּי תְחַיֵּ� וְתִצְחַק וְיִיטַב לְבָבָהּ אָז עָלֶיהָ. 

 205             גַּם בֶּעָתִיד עוֹד הוֹסִיפָה רוּחָהּ שַׁעֲשֵׁעַ בְּרֶגֶשׁ. 
 יַיִן מָתֹק מְ�א גָבִיעַ מֶטָנֵירָה אָז לָהּ הוֹשִׁיטָה, 

 – עָנְתָה וְאָמָרָה  –אֶפֶס סֵרְבָה לִשְׁתּוֹתוֹ, כִּי אָסוּר לָהּ 
 טַעַם הַחֶמֶר לִטְעוֹם; וּגְרִיסֵי שְׂעוֹרִים וְגַם מַיִם

 תֵּת לָהּ בִּקְשָׁה לִשְׁתּוֹתָם בְּעֵרוּב עִם נַנְעָה מְעַדֶּנֶת.
 ה. הִיא הַמַּשְׁקֶה חִישׁ הֵכִינָה וְּכְצַו הָאֵלָה לָהּ הִגִּישָׁ 
 עֵקֶב קְדֻשַּׁת הַפֻּלְחָן דֵּיאוֹ הַמְרוֹמֶמֶת קִבְּלַתְהוּ  

 פִּיהָ מֶטָנֵירָה אָז הֲדוּרַת הַמַחְגֹּרֶת פָּתָחָה:
 יַחַשׂ, -רַב הַשָּׁלוֹם לָ�, אִשָּׁה, הֵן �א מֵהוֹרִים שִׁפְלֵי

 כִּי נָּאווּ לְעֵינַיִ�  –אֲדַמֶּה   –רַק מִנְּדִיבִים מוֹצָאֵ� 
 215           נִיעוּת, כַּאֲשֶׁר בְּעֵינֵי מְלָכִים עוֹשֵׂי צֶדֶק.  חֵן וּצְ 

 כָּרְחֵנוּ-אַ� הֲ�א גַּם אִם נִסְבֹּל, הֵן מַתַּת הָאֵלִים עַל
 אִישׁ, שֵׂאת נִשָּׂא, כִי הוּשַׂם זֶה הָעֹל עַל עָרְפֵּנוּ.-אָנוּ, בְנֵי

 ר עִמָּדִי פֹה. אֶפֶס הֲלוֹם אִם כְּבָר בָּאת, לָ� יְהִי כָל אֲשֶׁ 
 אָנָּא אֶת בְּנִי זֶה גַּדֵּלִי, הוּא בֶן זְקוּנִים, נְתָנוּהוּ 

 220           לִי הָאֵלִים בְּלִי קִוִּיתִי, וְאִם לוֹ רַבּוֹת הִתְפַּלָּלְתִּי. 
 אִם תְּגַדְּלִיהוּ עַד אֶל מְלוֹא גִּיל הַנֹּעַר יַגִּיעַ, 

  פַּעַם תִּרְאֵ� בְּעֵינֵיהָ, אָדָם, זוּ אַ�-אָז כָּל אִשָּׁה בַת
 בָּ� תִּתְקַנֵּא, כֹּה אַרְבֶּה וְאֶתֵּן לָ� בְּשְׂכַר טִפּוּחָיִ�. 

 שָׂחָה אֲזַי וְעָנְתָה לָהּ דֵּמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת:
 225            אֹשֶׁר. -שֶׁפַע שָׁלוֹם גַּם עָלַיִ�, יִתְּנוּ הָאֵלִים לָ� רָב

 בְּרָצוֹן אֲקַבֵּל, כַּאֲשֶׁר צִוִּיתִנִי, צֶאֱצָאֵ� 
 כֶּשֶׁף-אַף אֲגַדְּלֵהוּ, וְכָל מַעֲשֵׂי הַקְסָמִים וּנְטַע

 בִּגְלַל בַּעֲרוּת הָאוֹמֶנֶת, –אֲקַו   – �א יַזִּיקוּהוּ 
 יַעַן אֵדַע הַצֳּרִי, הוּא כָל רַעַל הַקֶּסֶם יַכְרִיעַ, 

 מִכִּשּׁוּף וְנִזְקֵהוּ. יַעַן הַלַּחַשׁ אֵדַע וְיָגֵן 
 כָּכָה אָמְרָה וְּנָטָלַתְהוּ לַחֵיק הַמְבֻשָּׂם בְּיָדֶיהָ,

 אֵלֶּה יְדֵי הָאֵלָה, וְצָהַל לֵב הָאֵם וְשָׂמֵחַ.
 כָּכָה אֶת יֶלֶד הַחֶמֶד, אֶת בֶּן קֶלֶאוֹס רַב הַשֵּׂכֶל,

 הַמֹּתֶן, יָלָדָה - הוּא דֵמוֹפוֹן, זוֹ מֶטָנֵירָה, לָהּ נוֹי
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 235           בַּחֲדָרֶיהָ טִפְּחָה, וְגָדַל כְּדִמְיוֹן בְּנֵי הַנֵּצַח, 
  לֶחֶם �א בָא אֱלֵי פִיו, �א יָנַק חֲלֵב אֵם הַיּוֹלֶדֶת,

     236א       [יַעַן יוֹמָם הָאֵלָה, הִיא דֵמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת,]
 לְמָוֶת,סָכָה אוֹתוֹ בְּאַמְבְּרוֹסְיָה כְּנֵצֶר מִבְּנֵי הָאַ

 רוּחַ עֶדְנָה הִיא הִשִּׁיבָה עָלָיו וּבְחֵיקָהּ נְשָׂאַתְהוּ; 
 אֶפֶס בַּלַּיְלָה טָמוּן מֵהוֹרָיו הַיְקָרִים תִּנְצְרֵהוּ 

 240            תּוֹ� לַבַּת אֵשׁ כַּלַּפִּיד, וַיִּגְדַּל בְּעֵינָם אָז הַפֶּלֶא, 
 לִים בְּמַרְאֵהוּ.סוֹד גִּדּוּלוֹ הַמָּהִיר, כִּי דָמָה לָאֵ 

 – חַי עֲדֵי עַד וְצָעִיר לְעוֹלָם בְּוַדַּאי גַּם עָשַׂתְהוּ 
 לוֹ מֵאִוֶּלֶת מֶטָנֵירָה, אֵשֶׁת יְפַת הַמַּחְגֹּרֶת, 

 פַּעַם בַּלֵּיל �א אָרְבָה, מֵחַדְרָהּ הַמְבֻשָּׂם �א הֵצִיצָה. 
 245            פִּיָּה פָתְחָה אָז בִּילֵל וַּתִּסְפֹק עַל שׁוֹקֶיהָ הַשְּׁתַּיִם,  

 יַעַן לִבְנָהּ פָּחֲדָה, וְרוּחָהּ בְּקִרְבָּהּ הִתְבַּלָעָה, 
 אֵבֶר הֵטִיחָה: -וּבְהִתְיַפְּחָהּ בְּקִינָה אֲמָרִים קַלֵּי

 הִצְפִּינַתְ�  בִּטְנִי דֵמוֹפוֹן, בְּתוֹ� עֶצֶם הָאֵשׁ-הָהּ, בַּר
 צַעַר.-זֹאת הָאִשָּׁה הַזָּרָה, לְעוֹלֵל לִי מַכְאוֹב וּמְרִי

 250            כָּכָה אָמְרָה בִּיגוֹנָהּ, וְאֵלַת הָאֵלוֹת הֶאֱזִינָה.  
 –וַתִּתְאַנַּף בָּהּ מְאֹד דֵּמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת 
 חִילָה הוֹ - חִישׁ הָעוֹלָל הַיָּקָר, שֶׁנּוֹלַד לָאִשָּׁה בְלִי

 פֹּה בְּבֵיתָהּ, מִן הַלַּהַב בְּעֶצֶם יָדֶיהָ הוֹצִיאָה 
 וּבְכַעֲסָהּ הִשְׁלִיכַתְהוּ מִמֶּנָּה וָהָלְאָה לָאָרֶץ. 

 255            הַמַּחְגֹּרֶת: -שָׂחָה מִיַּד אֶל מֶטָנֵירָה אֵשֶת יְפַת
 שֵׂכֶל,מָה נוֹאֲלוּ בְּנֵי אָדָם, וְצָפוּן לְבָבָם מִנִּי 

 אֵת עֲתִידוֹת גּוֹרָלָם גַּם הַטּוֹב גַּם הָרָע �א יַכִּירוּ,
 כֵּן מְעֻוָּת �א יִתְקֹן גַּם אַתְּ מֵאִוֶּלֶת בִּצַּעַתְּ.

 הַסְּטִכְּסְ, זֹה אָלַת הָאֵלִים, בִּי יָעִידוּ,-מֵי הָאַכְזָר, מֵי
 260           אַלְמָוֶת וְגַם צָעִיר עֲדֵי נֵצַח חָפַצְתִּי -כִּי בֶן

 עַד הַנְחִילֵהוּ. -בֶּן שַׁעְשׁוּעַיִ� עֲשֹׂה וּתְהִלַּת עֲדֵי
 אֶפֶס עַתָּה אֵין מִפְלָט לוֹ מִמְּנַת גּוֹרָלוֹ וּמִמָּוֶת,

 רַק הַתְּהִלָּה לְעוֹלָם לוֹ תָקוּם, בַּעֲבוּר עַל בִּרְכַּיִם,
 זְרוֹעוֹתַי יִשַּׁנְתִּיהוּ. אֵלֶּה בִּרְכַּי, הוּא עָלָה וְעֲלֵי  

 265            אַ� לְמוֹעֵד בַּגְרוּתוֹ, כַּאֲשֶׁר הַשָּׁנִים תַּחֲ�פְנָה, 
 זַעַם -צֶאֱצָאֵי אֶלֶוְסִיס מִלְחָמוֹת וּקְרָבוֹת רַבֵּי

 כָּל הַיָּמִים יַעֲרֹכוּ אֵלֶּה עִם אֵלֶּה בְלִי הֶרֶף. 
 תְּהִלָּה, אֲשֶׁר שֶׁפַע דֵּמֵטֶר, רַבַּת הַ  –זֹאת אָנֹכִי הִיא 

 הַמָּוְתָה. - נֹעַם וְיֶּשַע אָבִיא לָאֵלִים וּלְאַנְשֵׁי בְנֵי
 270            מִדּוֹת וּמִזְבֵּחַ -אֶפֶס מִתַּחַת לַקֶּרֶת מִקְדָּשׁ רַב 

 אַחֲרֵי הַחוֹמָה הַמְבֻצֶּרֶת, – לִי כָּל הָעָם נָא יִבְנוּ 
 עַל פְּנֵי קַלִּיכוֹרוֹס.   שָׁם עֲלֵי שִׂיא הַגִּבְעָה הַצּוֹפָה

 חֹק עֲבוֹדַת הַמִּקְדָּשׁ אָנֹכִי בְּעַצְמִי אֲלַמֵּדָה, 
 וּבְשָׁמְרְכֶם לַבָּאוֹת דָּת קָדֵשׁוֹ אֶת פָּנַי תְּכַפֵרוּ. 

 275           כָּכָה אָמְרָה הָאֵלָה וַתְּשַׁנֶּה קוֹמָתָהּ וּמַרְאֶהָ 
 סָּבִיב עֲטָפַתָּה.תֹּאַר הַזֹּקֶן פָּשְׁטָה, וְיִפְעָה מִ 

 כֹּסֶף נָדַף מִבָּשְׂמֵי מַלְבּוּשֶׁיהָ, -רֵיחַ נִיחוֹחַ רַב
 הַנֵּצַח-וּלְמֶּרְחַקִּים הִתְפַּשֵּׁט מֵעוֹר הָאֵלָה בַּת

 נֹגַּהּ אוֹרָה, בַּעֲטוֹר מַחְלְפוֹת הַזָּהָב אֶת כְּתֵפֶיהָ,
 280            הַבַּיִת. -בְּרָקִים מִלֵּא אֶת כָּל חֹסֶן-עַד אֲשֶׁר זֹהַר

 מִיַּד פָּקוּ בִּרְכֶּיהָ.  –כֹּה הִיא יָצְאָה מִן הַחֶדֶר, וְזֹה  
 עֵת אֲרֻכָּה בְלִי הֶגֶה קָפָאָה, וְאַף אֶת הַיֶּלֶד
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 מִן הָרִצְפָּה לְהָרִים, אֶת בֶּן הַזְּקוּנִים, �א זָכָרָה. 
 הֶאֱזִינוּ, לֵבָב - אַ� אַחְיוֹתָיו אֶת קוֹלוֹ הַקּוֹרֵעַ 

 285           קָפְצוּ, וְאַחַת אָז מֵהֵנָּה   –הֶדֶר -מִשְׁטַח – וּמִיצוּעָן 
 אֶת הָעוֹלָל בְּיָדֶיהָ לָקְחָה וּבְחֵיקָהּ הִנִּיחַתְהוּ; 
 אֵשׁ הָאַחֶרֶת הִבְעִירָה, וּבְרֶגֶל טוֹפֶפֶת מִהֵרָה
 הַבֶּשֶׂם,-גאָז הַשְּׁלִישִׁית לְהָבִיא אֶת אִמָּהּ מֵחַדְרָהּ סְפוּ

 כֹּה הִתְאַסְּפוּ מִסְּבִיבוֹ וּבְעוֹדוֹ מְפַרְכֵּס רְחָצוּהוּ,
 290           רֹ� וְחִבָּה עֲטָפוּהוּ, אוּלָם בּוֹ רוּחוֹ �א נִרְגָּעָה, 

 יַעַן יְדֵי הָאוֹמְנוֹת הַמְטַפְּלוֹת בּוֹ �א טוֹבוּ כְקֶדֶם. 
 –לָה הַמְכֻבֶּדֶת לַיְלָה תָמִים הֵן חִלּוּ אֶת פְּנֵי הָאֵ 

 פַּחַד וָחִיל בְּלִבָּן, וּמִיַּד עִם זְרִיחַת אוֹר הַשַּׁחַר
 הַכֹּחַ, -כַחַשׁ לִפְנֵי קֶלֶאוֹס רַב-שָׂחוּ הַכֹּל לְ�א

 295            כָּל שֶׁצִּוְּתָה הָאֵלָה, זֹה דֵמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת. 
 לַעֲצֶרֶת, הוּא אָז הִזְעִיק אֶת הָעָם מִקָּטֹן עַד גָּדוֹל

 שֶׁפַע לִבְנוֹת לְדֵמֵטֶר, -וַעֲלֵיהֶם הוּא צִוָּה הֵיכַל
 הַגֶּבַע. -לַהֲדוּרַת הַקְּוֻצּוֹת, גַּם מִזְבֵּחַ עֲלֵי שִׂיא

 הֵמָּה שָׁמְעוּ בְקוֹלוֹ, חִישׁ מַהֵר נַעֲנוּ וְצִיֵּתוּ, 
 300             אֵל זֶה הַבָּיִת. -וַיַּעֲשׂוּ כִדְבָרָיו. וַיִּגְדַּל בִּרְצוֹן

 אֶפֶס אַחַר שֶׁגָּמְרוּ וְחָדְלוּ מֵעֲמַל הַכַּפַּיִם,
 שָׁב כָּל אֶחָד אֶל בֵּיתוֹ, אַ� דֵּמֵטֶר, כַּפָּז קְוֻצּוֹתֶיהָ, 

 הָאֹשֶׁר.-שָׁמָּה לָשֶׁבֶת יָסְפָה מְרֻחֶקֶת מִכָּל בְּנֵי
 רֶת כָּלָתָה. הַמַּחְגֹ -ומֵעֶרְגָּה אֶל בִּתָּהּ עֲמֻקַּת

 305            עַל אֲדָמָה מְפַרְנֶסֶת שָׁנָה אֲימָֻּה וּמַמְאֶרֶת 
 לָאֲנָשִׁים הִיא שָׁלְחָה! לְהוֹצִיא �א יָסְפָה עוֹד הָאָרֶץ 

 הִצְפִּינַתְהוּ דֵמֵטֶר יְפַת הָעֲטֶרֶת. – זֶרַע מָזוֹן 
 מָשָׁכוּ;  מַחְרֵשׁוֹת בַּתְּלָמִים הַשְּׁוָרִים שָׁוְא-רֹב עִקּוּלֵי

 רֹב שְׂעוֹרָה לְבָנָה לְחִנָּם עֲלֵי אֶרֶץ נִפְזָרָה.
 310            מִין הָאָדָם בְּעֶטְיָהּ עוֹד מְעַט וְאָבַד בְּלִי זֵכֶר 

 מִזִּלְעֲפוֹת הָרָעָב, וּמִנְחוֹת הַכִּבּוּד וְהַזֶּבַח
 – וּמוֹנַעַת מִן הַשּׁוֹכְנִים בָּאוֹלמְפּוֹס שׁוֹלֶלֶת הָיְתָה  

 לוּלֵא שָׁת אֶת דַּעְתּוֹ לַדָּבָר וּנְתָנוֹ אֶל לִבֵּהוּ. זֶוְסְ 
 בָּרִאשׁוֹנָה הוּא אֶת אִירִיס שָׁלַח זְהֻבַּת הַכְּנָפַיִם,
 315            כִּי אֶת דֵּמֵטֶר תִּקְרָא, אֶת יְפַת הַצַּמּוֹת וְהַתֹּאַר. 

 עָבִים �א הִמְרָתָה,-הָעוֹטֶה שְׁחוֹר  זֶוְסְ כָּכָה צִוָּה, וּפִי  
 רָצָה מַהֵר וּבְרַגְלֶיהָ אֶת כָּל הַמֶּרְחָק חִישׁ עָבָרָה.

 בָּאָה אֱלי הַקִּרְיָה בְאַדְמַת אֶלֶוְסִיס הַמְּבֻשֶּׂמֶת, 
 שָׁם בַּמִּקְדָּשׁ אֶת דֵּמֵטֶר שְׁחוֹרִים מָעֳטֶפֶת מָצָאָה, 

 320            אֵבֶר אֵלֶיהָ: -אֲזַי וְאָמְרָה אֲמָרִים קַלֵּי שָׂחָה
 לָ� קוֹרֵא, דֵּמֵטֶר, הָאָב בַּעַל עֹצֶם הַדַּעַת, זֶוְסְ 

 עַד כִּי תָבוֹאִי, -אֶל מִשְׁפְּחוֹת הָאֵלִים הַהֹוִים עֲדֵי
 אַל תָּשִׁיבִי  זֶוְסְ בּוֹאִי, אֵפוֹא, וְרֵיקָם אֶת דְּבָרִי מֵעִם 

 בְּרָה בִתְחִנָּה, וְאוּלָם אֶת לִבָּהּ �א פִתָּתָה.כָּכָה דִּ 
 325            הָאֹשֶׁר, -אָז לִשְׁלוֹחַ הוֹסִיף אֶת כָּל הָאֵלִים בְּנֵי זֶוְסְ 

 הַקַּיָּמִים עֲדֵי נֵצַח, וּבְזֶה אַחַר זֶה הֵמָּה בָאוּ 
 וַיִּקְרָאוּהָ וְשֶׁפַע תְּשׁוּרוֹת חֲמוּדוֹת לָהּ הִצִּיעוּ, 

 נֵצַח לָקַחַת.-ף כִּבּוּדִים, כַּאֲשֶׁר אַ� תֹּאבֶה בֵּין בְּנֵיאַ
 אֶפֶס פַּתּוֹת אֶת רוּחָהּ וְשַׁנּוֹת אֶת דַּעְתָּהּ �א יָכֹלוּ,

 330            יַעַן זָעַם לְבָבָהּ, וְרֵיקָם הֱשִׁיבָתַם בְּקֶרִי. 
 הַבֹּשֶׂם �א תַעַל,-עַל הָהָר רַב –אָמְרָה  –עַל הָאוֹלִמְפּוֹס 
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 וּמִנִּי אֶרֶץ הַפְּרִי �א תוֹצִיא, וּמָזוֹן �א תַצְמִיחַ,
 עַד בְּעֵינֶיהָ תִרְאֶה אֶת בִּתָּהּ נֶהֱדֶרֶת הַתֹּאַר. 

 הָרֹאִי, -הַמַּרְעִים גְּדַל  זֶוְסְ אֶפֶס אַחַר שֶׁשָּׁמַע זֹאת 
 335             הַכֶּתֶם, -אֶת אַרְגֵּיפוֹנְטֵס שָׁלַח אֶל שְׁאֹל, אֶת אֵל שֵׁבֶט
 כִּי בִדְבָרָיו הָרַכִּים יְשַׁדֵּל וִיפַּתֶּה אֶת לֵב הָדֶס,
 וּמֵחֶשְׁכַת הַצַּלְמָוֶת אֶת זֹאת הַזַּכָּה פֶרְסֶפוֹנֵי

 יַעַל אֶל אוֹר הָעוֹלָם, אֶל חֶבְרַת בְּנֵי הַנֶּצַח, לְמַעַן
 וְחָדְלָה מִנִּי רֹגֶז.עַיִן בְּעַיִן תִּרְאֶנָה אִמָּהּ 

 340            פִיו �א מָרָה אָז הֶרְמֵס וּמִיַּד אֱלֵי עֹמֶק הָאָרֶץ 
 אָץ, בְּעָזְבוֹ בִּקְפִיצָה אֶת מוֹשַׁב הָאֵלִים בָּאוֹלִמְפּוֹס. 

 אֶל הַשַּׁלִּיט חִישׁ הִגִּיעַ וּבְתוֹ� אַרְמוֹנוֹ מְצָאָהוּ,
 תּוֹ הַמְכֻבֶּדֶת בְּיַחַד. עַל יְצוּעוֹ עֵת יָשַׁב עִם אִשְׁ 

 – הִיא סָרַת רוּחַ יָשְׁבָה, מֵעֶרְגָּה אֶל אִמָּהּ כִּי רָחָקָה 
 345           זוֹ בַמֶּרְחָק הַמְּזִמָּה עֲלֵי פֹעַל אֵלִים אָז רָקָמָה;  

 וּמִקָּרוֹב הִתְיַצֵּב הַגִּבּוֹר אַרְגֵּיפוֹנְטֵס וַיֹּאמֶר:
 שַּׁלִּיט עֲלֵי כָּל שֶׁגָּוְעוּ, הָדֶס אֲפֵל הַבְּלוֹרִית, הַ 

 , כִּי אֶת הַזַּכָּה פֶרְסֶפוֹנֵיזֶוְסְ צַו לִי נָתַן הָאָב 
 תַּחַת, לְמַעַן תִּרְאֶנָּה -אֶל הָאֵלִים אַעֲלֶה מִשְּׁאוֹל

 350           עַיִן בְּעַיִן אִמָּהּ וְחָדְלָה מֵחֵמָה וּמִקֶּצֶף 
 – פֹעַל גָּדוֹל לְבַצֵּעַ עַל הָאֵלִים, כִּי זוֹמֶמֶת הִיא 

 כֹח:-מוֹת כִּלָּיוֹן לְהָבִיא עַל שִׁבְטֵי אֲדָמָה חִדְלֵי
 – תַּחַת הָאָרֶץ הַזֶּרַע תַּצְפִּין, וּמִנְחָה הִיא מוֹנַעַת 

 מֵאֵלִים, כִּי מְאֹד זָעֲמָה, וּבַחֶבֶר – שַׁי כִּבּוּדָם 
 355           הַקְּטֹרֶת -בעִם הָאֵלִים �א תֵחַד, אַ� הַרְחֵק בַּמִקְדָּשׁ רַ 

 שֶׁבֶת אִוְּתָה בְּמָשְׁלָהּ עַל קִרְיַת אֶלֶוְסִיס הַמְסֻלַּעַת 
 שָׂח; וּבְרָגְזָה הִצְטַחֵק מוֹשֵׁל הָרְפָאִים, הַאֵל הָדֶס, 

 וַיִּשְׁמַע לַפְּקֻדָּה שֶׁל הַמֶּלֶ�,   זֶוְסְ אַ� �א הִמְרָה אֶת פִּי 
 נַת הַלֵּבָב פֶּרְסֶפוֹנֵי:תֵּכֶף צִוָּה וְאָמַר לִנְבוֹ 

 360           קוּמִי וּלְכִי פֶרְסֶפוֹנֵי, אֶל אֵם בִּשְׁחוֹרִים מִתְעַטֶּפֶת, 
 אֶפֶס חַסְדֵּ� לִי שִׁמְרִי וְיִיטַב לְבָבֵ� בְּתוֹכֵכִי,

 אַל נָא מְאֹד תִּדְאֲגִי, וְרוּחֵ� עֲכוּרָה אַל נָא תֶהִי,
 –  אֶהְיֶה בֵּין בְּנֵי הָאַלְמָוֶת בַּעַל יָאוּת לְעֶרְכֵּ� לָ�

 עוֹד פֹּה לָשֶׁבֶת תֵּאוֹתִי, -וְכָל –אָנֹכִי  זֶוְסְ אָח לָאָב 
 365             אֶל מִשְׁמַעְתֵּ� הֵן יָסוּר כָּל רוֹחֵשׁ וְכָל רוּחַ חַיִּים בּוֹ, 

 תִּרְבֶּינָה;נֵצַח -גַּם הַתְּשׁוּרוֹת לִכְבוֹדֵ� מִכָּל שַׁי לִבְנֵי
 אַ� עַד עוֹלָם הִנָּקֵה �א יוּכְלוּ הַפּוֹגְעִים בָּ� בְּרֶשַׁע, 

 אֵלֶּה אֲשֶׁר בְּעוֹלוֹת �א יֹאבוּ לְכַפֵּר אֶת פָּנַיִ�, 
 בַּעֲשׂוֹתָם כְּמִשְׁפָּט, וּמִנְחָה לָ� כַּדָּת �א יַקְרִיבוּ.

 370            כָּכָה אָמַר, וַתִּשְׂמַח נְבוֹנַת הַלֵּבָב, פֶּרְסֶפוֹנֵי, 
 וּמֵחֶדְוָה לַבְּשׂוֹרָה חִישׁ קָפְצָה מִמְּקוֹמָהּ, אַ� בַּסֶּתֶר 
 הוּא מִזַּרְעֵי הַרִמּוֹן הַמְּתֻקִּים לָהּ נָתַן כִּי תֹאכְלֵמוֹ,

 שְׁתַּקַּע שָׁםיַעַן דָּאַג לְנַפְשׁוֹ, פֶּן כָּל הַיָּמִים תִּ 
 עִם הַכְּבוּדָה עִם דֵּמֵטֶר, אֲשֶׁר בִּשְׁחוֹרִים מִתְעַטֶּפֶת. 

 אָז אֶת סוּסֵי הָאַלְמָוֶת אֱלֵי מֶרְכַּבְתּוֹ הַמָּזְהֶבֶת
 עָם, אָסַר וַיְכִינֵם אֱלֵי דֶרֶ�.-הָדֶס, הַשַּׂר עַל רָב

 יפוֹנְטֵס הִיא עַל הָרֶכֶב עָלְתָה, וּלְיָדָהּ הַגִּבּוֹר אַרְגֵּ 
 חֶמֶד תָּפַשׂ וּמֵאֵצֵל הַבַּיִת -שׁוֹט וּמוֹשְׁכוֹת בִּידֵי

 חִישׁ הֱרִיצָם, וַיִּדְאוּ הַסּוּסִים אָז הַשְּׁנַיִם בְּחֵשֶׁק. 
 380           מַהֵר וַעֲצֹר �א יָכֹלוּ -אֹרֶ� הַדֶּרֶ� עָבְרוּ קַל
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 הַמַּיִם,הַנֵּצַח �א שֶׁפַע -שֶׁטֶף מֵרוֹץ הַסּוּסִים בְּנֵי
 – דֶּשֶׁא -הַר וְ�א גֵיְא עֲטוּף-מֵי נְהָרוֹת וְיַמִּים, �א רֹאשׁ

 הֵם אֶת עֲבִי הָאֲוִיר, בְּעֵת טָסוּ, מִמַּעַל הִבְקִיעוּ. 
 כֹּה נְהָגָם לַמָּקוֹם, בּוֹ דֵמֵטֶר יָשְׁבָה, ועָצַר בָּם

 385            אָתַם, הַבֶּשֶׂם, וַיְהִי אַ� רָ -שָׁמָּהּ בִּמְבוֹא הַמִּקְדָּשׁ רַב
  חֹרֶשׁ.-בַּכְּחוֹס עַל הַר מוּצַל-אָצָה קָפְצָה בִדְמוֹתָהּ לְבַת

 אֵם אַ� הֵצִיצָה,  -כֵּן פֶּרְסֶפוֹנֵי גַם הִיא אֶל יְפִי עֵינֵי
 חָשָׁה עָזְבָה הַסּוּסִים, קָפְצָה וְיָרְדָה מִן הָרֶכֶב,

 צַוָּארָהּ וַתְּחַבְּקֶנָּה.רָצָה מַהֵר וַתִּפֹּל עֲלֵי  
 390             אֶפֶס בְּעוֹד אָחֲזָה אֶת בִּתָּה הַיְקָרָה בְּיָדֶיהָ, 
 פֶּתַע נִחֵשׁ לְבָבָהּ פַּח יָקוּשׁ וּמְאֹד הִתְפַּלָּצָה,

 מֵחִבּוּקֶיהָ חָדְלָה וּמִיַּד לָהּ אָמְרָה וְשָׁאָלָה: 
 הְיוֹתֵ� שָׁם לְמָטָּה?אֹכֶל, בִּתִּי, אֱלֵי פִּי� הַאִם בָּא בִּ 

 אַל נָא תַכְחִישִׁי, אִמְרִי לִי, לְמַעַן גַּם שְׁנֵינוּ נֵדָעָה. 
 395           יַעַן אִם בָּאת מֵעִם הָדֶס הַזֵּד וּבִמְאוּם �א נָגַעְתְּ, 

 קְרוֹנוֹס מַשְׁחִיר עֲנָנֵיהוּ, - , בֶּןזֶוְסְ אָז עִמָּדִי וְעִם  
 תּוּכְלִי, וּבִיקָר יְכַבְּדוּ� כָּל בְּנֵי הָאַלְמָוֶת;שֶׁבֶת 

 אַ� אִם דְּבַר אֹכֶל טָעַמְתְּ, אֶל חֶבְיוֹן אֲדָמָה שׁוֹב תָּשׁוּבִי. 
 שָׁם בִּתְקוּפוֹת הַשָּׁנָה שְׁלִישׁ אֶחָד מִשְּׁ�שָה תִּתְגּוֹרֵרִי,

 400            ת. אֶפֶס רַק שְׁנַיִם עִמִּי וְעִם יֶתֶר בְּנֵי הָאַלְמָוֶ 
 בֹשֶׂם בְּשֶׁפַע תַּצְמִיחַ,-עֵת אֲדָמָה בָּאָבִיב פִּרְחֵי

 מִין לְמִינֵיהוּ, גַּם אַתְּ מִתַּחְתִּית אֲפֵלָה וְצַלְמָוֶת
 אִישׁ אֶת הַפֶּלֶא.-שׁוּב תַּעֲלִי, וְיַשְׂגִּיאוּ אֵלִים וּבְנֵי

 403א             י הַצַּלְמָוֶת,] [כֵּן לִי אִמְרִי, אֵי� הוּרַדְתְּ אֱלֵי מַחְשַׁכֵּ 
 הַ�עַ.-הַגִּבּוֹר גְּדָל  –וּבְתַחְבּוּלוֹת אֵי� הִשִּׂיא אֶת לִבֵּ� 

 405            לָהּ אֲמָרֶיהָ הֵשִׂיבָה הַבַּת הַיָּפָה פֶרְסֶפוֹנֵי: 
 אֵם לָ� הַכֹּל אֲסַפֵּר, הַנְּכוֹנָה לְפָנַיִ� אַגִּידָה:

 הָרֶגֶל-הַשָּׁלִיחַ הֶרְמֵס הַמֵּיטִיב קַלעֵת אֵלַי בָּא 
 קְרוֹנוֹס וּשְׁאָר בְּנֵי שָׁמַיִם, -בִּשְׁלִיחוּתוֹ מֵאָבִי בְנוֹ 

 כִי אֶעֱלֶה מִן שְׁאֹל, לְמַעַן תִּרְאִינִי בָעַיִן 
 410             –נֵצַח, -וּמֵחֵמָה תֶחְדְּלִי, מִקִּצְפֵּ� הָאָיֹם עַל בְּנֵי

 אִתַּר מִמְּקוֹמִי, וְאוּלָם הוּא בַסֶּתֶרשַׂשְׂתִּי אֲזַי וָ 
 הַנֹּפֶת, -שָׂם בְּתוֹ� פִּי מִזַּרְעֵי הָרִמּוֹן, מַאֲכָל רַב

 וַיַּאַנְסֵנִי בְכֹחַ, עַל אַף מֵאוּנִי, כִּי אֹכְלֵמוֹ. 
 קְרוֹנוֹס אָבִי אֵי� שָׁבַנִי - אַ� בְּמַחֲשֶׁבֶת עֻזּוֹ שֶׁל בֶּן

 415              – יוֹן אֲדָמָה וּשְׂפוּנֶיהָ וַיּוֹלִיכֵנִי אֱלֵי חֶבְ 
 לָ� אֲסַפְּרָה וְאַגִּידָה הַכֹּל, כַּאֲשֶׁר שְׁאַלְתִּנִי. 

 – הַדֶּשֶׁא כֻּלָּנוּ -פְּנֵי כַּר-עַל הָאֲפָר הֶחָמוּד, עַל
 רוֹדֵיאָה גַם קַלִּירוֹאֵי, אֶלֶקְטְרָה, לֶוְקֵפֵּי וְיַנְתֵּי, 

 יָכֵי וְגַם זוֹ אָקַסְטֵי,טִיכֵי, פַיְנוֹ וּמֶלִיטֵי, 
 420           אַף כְרִיסֵאִיס וּפְלוּטוֹ, אוֹקִירוֹאֵי, מַרְאֶהָ כַּפֶּרַח, 

 יָנֵירָה גַּם זוֹ אַדְמֵטֵי, סְטִכְּס וְאִתָּן גַּם רוֹדוֹפֵּי,
 אַף קָלִפְּסוֹ הַנִּכְסֶפֶת, מֶלוֹבּוֹסִיס גַּם אוּרָנְיָה,

 גָלַקְסַוְרֵי, פַּלָּס הַמְעוֹרֶרֶת בְּלִי הֶרֶףהַחֲמוּדָה 
 – קֶטֶל בַּשַּׁעַר וּקְרָב, גַּם אַרְטֶמִיס, חֵץ שַׁעְשׁוּעֶיהָ  
 425          שָׁמָּה שִׂחַקְנוּ, פְּרָחִים נֶחְמָדִים בְּיָדֵינוּ קָטַפְנוּ.  
 אֶת הַכַּרְכֹּם הֶעָדִין וְאִתּוּ יָקִינְתּוֹן וְגַם אִירִיס, 

 גְּבִיעִי הַשּׁוֹשָׁן, חֲבַצֶּלֶת מַרְהֶבֶת הָעַיִן, גַּם
 אָרֶץ. -אַף הַנַּרְקִיס שֶׁהִצְמִיחָה דוֹמָה לַכַּרְכֹּם בֶּטֶן
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 אָנֹכִי בְשִׂמְחָה עֲקַרְתִיו, וְהָאָרֶץ מִתַּחַת  –זֶה  
 430            הַ�עַ -פִּיהָ פָתְחָה וַיִּקְפֹּץ מִתּוֹכָה הַגִּבּוֹר גְּדָל

 י רֶכֶב הַפָּז אֶל עִמְקֵי אֲדָמָה נְהָגַנִי,וַעֵלָ 
 אֹזֶן -אַף כִּי סֵרַבְתִּי רַבּוֹת וָאֶצְעַק בְּקוֹל מַר חוֹדֵר

 צַעַר כֻּלָּם לָ� סִפַּרְתִּי. -בָּרָב –אֵלֶּה דִבְרֵי הָאֱמֶת 
 כֹּה יוֹם תָּמִים הֵן בְּיַחַד וְנֶפֶשׁ בְּנֶפֶשׁ עָלָצוּ, 

 435            עַשְׁעוּ וְעִנְּגוּ בְלִי הֶרֶף;  רוּחַ וְלֵב זֹה לְזֹה שִׁ 
 רַב הִתְחַבְּקוּ, כִּי מִלֵּב אֲנָחָה וְעַצֶּבֶת נִכְרָתוּ,

 אֹשֶׁר אִשָּׁה בִרְעוּתָהּ כִּי מָצָאוּ. -שׂבַע שְׂמָחוֹת וְרָב
 אָז גַּם הֶקָטֵי בִצְנִיף תִּפְאַרְתָּהּ אֲלֵיהֶן הִתְקָרָבָה, 

 -וַתַּעֲתֵר לְטִיפוֹת לְבִתָּהּ הַזַּכָּה שֶׁל דֵּמֵטֶר 
 440             בַּת לְוָיָה וְכֹהֶנֶת מֵאָז לָהּ הֶקָטֵי הָיָתָה. 

 הָרֹאִי-הַמַּרְעִים גְּדָל  זֶוְסְ צִיר אֲלֵיהֶן אָז שָׁלַח הָאֵל 
  אֵת הֲדוּרַת הַצַּמּוֹת, אֶת רֵיָה, כִּי הִיא אֶת דֵּמֵטֶר,

 אַלְמָוֶת:-טֶפֶת שְׁחוֹרִים, תָּבִיא אֶל שִׁבְטֵי בְּנֵיזֹה הָעוֹ 
 תֵּת כִּבּוּדִים בֵּין אֵלִים, כְּכָל שֶׁתִּבְחַר, לָהּ הִבְטִיחַ, 

 445             כֵּן לָהּ נֵאוֹת, כִּי בִתָּהּ מִתְּקוּפוֹת הַשָּׁנָה וְיָמֶיהָ 
 צַּלְמָוֶת,חֵלֶק שְׁלִישִׁי תְּבַלֶּה בְּתַחְתִּית מַחְשַׁכֵּי הַ 

 נֵצַח.-עִם אִמָּהּ וְעִם יֶתֶר בְּנֵי –אֶפֶס אֶת שְׁנֵי הַשְּׁלִישִׁים  
 �א הֵשִׁיבָה.  זֶוְסְ כָּכָה הִבִּיעַ, וְרֵיָה רֵיקָם אֶת דְּבַר 

 מִן הַשִּׂיאִים בָּאוֹלִמְפּוֹס קָפְצָה חִישׁ מַהֵר וְיָרָדָה,
 450           לֶחֶם לִפְנֵי כֵן -מִישׁוֹר, אַדְמָתוֹ מֶגֶד -רָרוֹס -בָּאָה שְׂדֵה

 תֵּת הִרְבְּתָה, וְאוּלָם �א נָשְׂאָה אָז יְבוּל, רַק שׁוֹמֶמֶת
 נָחָה כֻלָּה עֲרֻמָּה, כִּי טָמְנָה הַשְּׂעוֹרָה הַמַּלְבֶּנֶת
 בַּעֲצָתָהּ שֶׁל דֵּמֵטֶר יְפַת הַקַּרְסֹל, אַ� הִצְמִיחַ 

 רָאשֵׁי שִׁבֳּלִים אֲרֻכּוֹת הִיא מַהֵר הִתְעַתָּדָה,פֶרַע 
 455            תּוֹר הָאָבִיב כִּי יַגִּיעַ, יָעִיק אֲזַי כֹּבֶד שִׁבֹּלֶת 

 נִיר דְּשֵׁנִים, וּמֵהֶן אֲלֻמּוֹת יְאַלֵּמוּ. -עַל תַּלְמֵי
 שָׁמָּה יָרְדָה רִאשׁוֹנָה מְחֲלַל הָאֲוִיר הַצָּחִיחַ,

 זֹה אֶת זֹה צָהֲלוּ וּבְלִבָּן הִתְעַנָּגוּ.  וּבִרְאוֹתָן
 שָׂחָה אָמְרָה אֶל דֵּמֵטֶר אָז רֵיָה, לָהּ צְנִיף הַתִפְּאֶרֶת:

 460           הָרֹאִי, -הַמַּרְעִים גְּדָל  זֶוְסְ בּוֹאִי בִתִּי, לָ� קוֹרֵא הָאֵל 
 כִּי אֶל שִׁבְטֵי הָאֵלִים תַּחְזְרִי, וְכִבּוּד לָ� הִבְטִיחַ 
  תֵּת, כַּאֲשֶׁר אַ� תֹּאבִי בֵין אֵלֵי הָאַלְמָוֶת לָקַחַת,

 כֵּן גַּם נֵאוֹת, כִּי בִתֵּ� מִתְּקוּפוֹת הַשָּׁנָה וְיָמֶיהָ 
 חֵלֶק שְׁלִישִׁי תְּבַלֶּה בְּתַחְתִּית מַחְשַׁכֵּי הַצַּלְמָוֶת,

 465            נֵצַח. -עִמָּדֵ� וְעִם יֶתֶר בְּנֵי –אֶפֶס אֶת שְׁנֵי הַשְּׁלִישִׁים  
 כֵּן יָקוּם, כִּי לְאוֹת בְּרֹאשׁוֹ נִעֲנֵעַ. –כָּכָה אָמַר 

 בּוֹאִי, אֵפוֹא יַלְדָּתִי, שִׁמְעִי לוֹ וְאַל נָא תוֹסִיפִי
 עָב מַעֲטֵהוּ, -קְרוֹנוֹס שְׁחוֹר-חָדָל עַל בֶּן-כַּעַס לִכְעוֹס בְּלִי

 נָא הַצְמִיחִי. חוּשִׁי וּמְזוֹן הַחַיִּים לִבְנֵי הָאָדָם
 470            הָעֲטֶרֶת הִסְכִּימָה. -אֵלֶּה אָמְרָה, וְדֵמֵטֶר יְפַת

 רֶגֶב הוֹצִיאָה הַפְּרִי וְהִצְמִיחָה, -חִישׁ מִשְּׁדֵמוֹת כִּבְדוֹת
 עַד מֶרְחֲבֵי כָּל הָאָרֶץ עָלִים וּפְרָחִים הָעֳמָסוּ.

 אֶל דִּיאוֹקְלֵס,  –הַיְשָׁרָה בָּאָה אֲזַי לַמְּלָכִים עוֹשֵׂי 
 הַכֹּחַ,-הוּא הַבּוֹלֵם אֶת סוּסָיו, וְאֶל אֶוְמוֹלְפּוֹס, אִישׁ רַב

 475              – אֶרֶץ -אַף אֶל טְרִיפְּטוֹלֶמוֹס וְּלְקֶלֶאוֹס הַמַּנְהִיג גּוֹיֵי
 –חֹק הַפֻּלְחָן הַקָּדוֹשׁ וְסוֹדוֹ אֶת כֻּלָּם הִיא לִמֵּדָה 

 –טְרִיפְּטוֹלֶמוֹס גַּם אֶת פּוֹלִכְּסֵינוֹס אַף אֶת דִּיאוֹקְלֵס  אֵת זֶה 
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 – הָגוּי, �א יוּפַר וְאַף �א יְחְקְרוּהוּ  -קֹדֶשׁ נִשְׁגָּב �א
  לוֹ דּוּמִיָּה תְהִלָּה מִיִּרְאַת הָאֵלִים בְּנֵי הַנֵּצַח.

 480            טוֹב לוֹ לָאִישׁ וְאַשְׁרֵיהוּ, עֵינוֹ בְּכָל אֵלֶּה רָאָתָה. 
 אֶפֶס אֲשֶׁר �א זָכָה וּבַקֹדֶשׁ כָּל חֵלֶק לוֹ אַיִן, 

 הוּא �א יִרְאֶה בַּטּוֹבָה, רַק יָסוּף בְּמַחְשַׁ� הַצַּלְמָוֶת.
 אַ� כַּאֲשֶׁר לְהוֹרוֹת אֵלַת הָאֵלוֹת כְּבָר כִּלָּתָה, 

 , לֶכֶת פָּנוּ אֶל עֲדַת הָאֵלִים הַשּׁוֹכְנִים בָּאוֹלִמְפּוּס
 485            הַחוֹבֵב אֶת הָרַעַם,   זֶוְסְ שָׁמָּה תִשְׁכֹּנָּה גַם הֵן עִם  

 נַעֲרָצוֹת וְּכבוּדוֹת, וְאַשְׁרֵי הָאָדָם עֲלֵי אֶרֶץ, 
 –לְבָבָן תְּחֻנֶּינָה, -חֶסֶד תִּטֶּינָה אֵלָיו וּבְתָם

 תְּבִיאֶנָּה,חִישׁ אֶל בֵּיתוֹ הַמְרֻוָּח הֵן אוֹרֵחַ יָקָר 
 הַמָּוְתָה. -אֶת הַאֵל פְּלוּטוֹס, הוּא עֹשֶׁר יִתֵּן לְאַנְשֵׁי בְּנֵי

 490            אֶפֶס עַתָּה, הַשַׁלֶּטֶת עֲלֵי אֶלֶוְסִיס הַמְבֻשֶּׂמֶת, 
 עַל הָאִי פָּרוֹס בַּיָּם וְעַל אֶרֶץ אַנְטְרוֹן הַמְסֻלַּעַת, 

 הַתְּקוּפוֹת הַמְּכֻבֶּדֶת, שַׁי הַנּוֹתֶנֶת, דֵּיאוֹ, מַלְכַּת 
 אַתְּ גַּם בִתֵּ� פֶרְסֶפּוֹנֵי, הַבַּת הַמְצֻיֶּנֶת בַּיֹּפִי,
 חֵלֶף שִׁירִי הַעֲנֵקְנָה לִי עשֶׁר, רוּחִי לְשַׂמֵּחַ.

 495            אֶפֶס אֲנִי גַּם אוֹתָ� וְשִׁירָה גַּם אַחֶרֶת אַזְכִּירָה. 
  



 

147 

147 

 

 והיחסים של הדמויות שמותמפתח ה .ב
 

הורים והיבטי  תפקיד השם היווני 
 לידה ייחודיים

משמעות  
השם  

 וכינויים

 שם רומי 

 .נמצא בשמייםההשליט הראשון של היקום   אוּרָנוּס 
 

 קיילוס שמיים  גיה

 אַכּוֹ 
 

 שם זהה  הד לא ידוע  נימפה

 אַפּוֹלוֹ 
 

 אַפּוֹלּוֹן 
 

השמש, האור, הנבואה, היופי הגברי, המוזיקה 
 והרפואה  

לא   זאוס ולטו  
 ידועה

 שם זהה 

 מֵתֵאוּס י אֶפִּ 
 

יאפטוס וקלימנה   עם פרומתיאוס אחיו, נדרש לברוא את בעלי החיים
 הטיטאנים 

המבין 
לאחר  
 מעשה 

 שם זהה 

 אַפְרוֹדִיטֶה
 
 פְרוֹדִיטִי אַ

 ויופי  , מיניותאהבה
 

הומרוס: זאוס  
 ודיאונה  

הסיודוס: מקצף  
גלים שנוצר אחרי  

שאיברו הכרות  
של אורנוס הושלך  

 לים 

כינויים  
נוספים:  

 ,קִיתֵרֵי 
,  פִילוֹמֶדֶס
,  קִפְרוֹגֶנֵס
הזהובה, 
אדונית  

האי 
 ,קיתיריה
של כלל  

  העם
ונושאת  
 הניצחון 

 ונוס 
 

 אַרְבּוּס 
 

לא   נוצר מתוך כאוס  חושך  
 ידועה

 סקוטוס

 אֵרוֹס 
 

 קופידון תשוקה  כאוס  מעורר תשוקה ואהבה

 אַרְטֵמִיס 
 

לא   זאוס ולטו  פריוןוציד  
 ידועה

 

 דיאנה

 דיסקורדיה מריבה נכס וארבוס  ת וסכסוכים ומחלוק אֵרִיס
הרס או   זאוס והרה לחמה וקרבמ אַרֶס 

 קללה
 מארס 

 אַתֵּנָה 
 

 אֶתְנִי 

 זאוס ומטיס   חוכמה, מלחמה, אומנות וצדק  
זאוס הפך את  
מטיס לדבורה  

בזמן הריונה 
והחביא אותה  

בראשו, כך  
שאתנה לא נולדה,  
היא פרצה מראשו  

 של זאוס 

אינה  
 ידועה

 מינרווה 

אוויר   נכס וארבוס  אלים  השנושמים    טהור  שמיים עליונים, אוויר אֶתֶר 
 עליון 

 שם זהה 

 גִּיגַנְטִים 
 

 שם זהה  בני גיה  טרטרוס וגיה תבוסת הטיטאנים ת גיה עם  נקמהיוו את  

 גֵיה
 גֵּי 

  אימא כאוס  ישות האדמה הקדומה  
 אדמה 

 טרה

 דְּמֶטֶר 
 

  אימא קרונוס וריה אלת התבואה 
 אדמה 

 קרס

 דַּפְנָה
 

גיה ואל הנהר   ה של מקורות מים נימפ
 פנוס

אינה  
 ידועה

 שם זהה 
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הורים והיבטי  תפקיד היווני השם  
 לידה ייחודיים

משמעות  
השם  

 וכינויים

 שם רומי 

 הָאדֶס 
 

בלתי   קרונוס וריה וממלכת המוות    מלך השאול
 נראה 

 פלוטו

אינה   זאוס נביטה וצמיחה הוֹרוֹת 
 ידועה

 שם זהה 

הרואה   היפריון ותיה שמש  הֱלָיוּס
 הכל 

 סול  

אינה   והרהזאוס   נפחות, אש ומלאכה  סְטוֹס י הֶפַי 
 ידועה

 ולקן 

אינה   ואסטריה פרסס   הצטלבויות דרכים, כישוף, לילה, ירח   הֵקָטֶה
 ידועה

 טריוויה

אינה   קרונוס וריה ולידה   תאימהומלכת האולימפוס, נישואין,   הֵרָה  
   ידועה

 יונו

 הֵרָמֵס 
 

 אַרְגֵיפְוֹנְטֵס 
 

הדרכים והנוודים, מגן    ,פטרון הרופאים  ,שליח האלים
 שאול מלווה ל הגנבים ו

זאוס והנימפה 
 מאיה

מת  י ער
 אבנים 

 מרקוריוס 

  זֶאוּס
 

 זֶוְסְ 

 קרונוס וריה   השמיים ומטיל הברקים והרעמיםאל    מלך האלים,
 

ברק או 
 שמיים 

 יופיטר

 חֲרִיטוֹת 
 
 רִיטוֹת אחֲ 

בנות לוויה של אפרודיטה, אלות היופי, הפריון 
 והאמנות 

 שם זהה  גינונים  זאוס

 טִיטָאנִים 
 

אינה   אורנוס וגיה  שליטי היקום בתקופת קרונוס.  
   ידועה

 שם זהה 

. צינוקם של אויבי האלים  התהום ואחד מחלקי השאול טְרַטְרוּס 
 האולימפיים

מקום   כאוס 
 עמוק

 שם זהה 

עשוי מארבעת   .  החומר הראשוני, כל יכול וחסר צורה כָּאוֹס 
חומרי היסוד של  

מים, היקום:  
 אדמה, אש ואוויר 

,  חלל
תהום  
 פעורה

 שם זהה 

  מנסומינהוזאוס   יצירה, אומנויות, מדעים  מוּזוֹת 
 (אלת הזיכרון) 

לא  
 ידועה

 שם זהה 

נהר  
 הסְטִיקְס

הנהר המקשר בין העולם העליון לשאול שבועה במימי  
 נהר הסטיקס היא זו שבועה מחייבת

נהר   
 השנאה 

 שם זהה 

יצירה  אנושיות בנות תמותה, הקשורות ל- ישויות על נִימְפוֹת 
 טבע ולהתחדשות ב

חלקן נוצרו  
מאיברו הכרות של  

 אורנוס 

נשים  
 צעירות 

 שם זהה 

 נוקס לילה   כאוס  לילה והשחור ה נִכְּס 
 נֵמֵסִיס 

 
 מְרַמְנוּס 

להעניק   נכס וארבוס  הנקמה
את מה  
שנועד  
מכונה  

  גם
 רמנוסיה 

 זהה שם  

  קפיסוס  נהרה  אל נער בעל יופי יוצא דופן נַרְקִיסוּס 
 ופהיאליר נימפהוה

אינה  
   ידועה

 שם זהה 

 פָארְקוֹת  
 

  - קובעות את משך חיי האדם עבור כל אדם  .  הגורל
קלותו טוותה את חוט הגורל, לאכסיס קבעה את  

אורכו ואטרופוס החליטה על אופן מותו וגזרה את  
 החוט במועד  

  או נכס  ,זאוס
 בגרסאות שונות 

מכונות  
  גם

 מוירות 

 שם זהה 

 פַּנְדּוֹרָה 
 

. זאוס יצר אותה בעזרת אלים  האישה הראשונה
 על גזל האש   פרומתיאוסלנקום בנוספים כדי  

זאוס ואלים  
 נוספים 

מתנת כל  
 האלים 

 שם זהה 

 פְּרוֹמֵתיֵאוּס 
 

 פְּרוֹמֵתָּוְסְ 
 

.  לי החייםהוטל עליו לברוא את בעוס  אתי אמפיחד עם  
הספיק לברוא את אדם בלבד. גנב את האש עבור בני  

 האדם והוענש על כך לנצח 

החושב   יאפטוס וקלימנה
 מראש 

 שם זהה 

https://he.wikipedia.org/w/index.php?title=%D7%A7%D7%A4%D7%99%D7%A1%D7%95%D7%A1&action=edit&redlink=1
https://he.wikipedia.org/wiki/%D7%A0%D7%99%D7%9E%D7%A4%D7%94
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הורים והיבטי  תפקיד השם היווני 
 לידה ייחודיים

משמעות  
השם  

 וכינויים

 שם רומי 

 פֶּרְסֵפוֹנֶה
 

  מחרבת זאוס ודמטר  מלכת השאול 
 האור

 רוזרפינהפ

אינה   אורנוס וגיה  ענקים בעלי עין אחת יצרו עבור זאוס את הברקים  קִיקְלוֹפִּים
 ידועה

 שם זהה 

 קְרוֹנוֹס 
 

בעידודה של גיה, סירס את  לאחר ש  שליט הטיטאנים
 אורנוס ונישל אותו משלטונו 

אינה   אורנוס וגיה 
 ידועה

 סטורנוס 

בתם של אורנוס   טיטאנית  רֵיָה
 וגיה

אינה  
 ידועה

 אופס

 

 של הדמויות משפחההעץ  . ג
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