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האצבע

בחודש נובמבר 2024, לאחר שצה�ל הפצי� את בית החולי� 

כמאל עדוא� בבית לאהיא, פר�� המשורר מוצעב אבו תוהה 

הפרטי  האינ�טגר�  בחשבו�  מרוטשות  גופות  של  תמונות 

עוד  נצטר�  תמונות  �כמה  כתב:  התיאור  ש�רת 
ְ
� שלו. 

להראות, כמה שירי� נצטר� עוד לכתוב�. אבו תוהה, שיי�ד 

את ה�פרייה על ש� אדוארד �עיד בבית לאהיא, נמלט מעזה 

ציבוריי�  חשבונות  מלבד  המלחמה.  בראשית  משפחתו  ע� 

של ארגוני� וגופי תקשורת, חשבו� האינ�טגר� שלו הוא אחד 

מזירות  תקריב  תמונות  קבע  דר�  היחידי� שבו מתפר�מות 

וקבורי�  אנוש  פצועי�  מרוטשות,  גופות  המציגות  א�ו� 

תמונה שפר�� בנובמבר נראית גופת נער 
ַ
מתחת להרי�ות. בַּ

לב�  כלב  בלבד.  מכנ�יי�  ולגופו  עפר  דר�  על  המוטל  ירוי 

ושדו� מרחרח את הגופה, מ�תיר את ראש הנער המוק� ד� 

שנקרש. הצילו� מרוחק ומטושטש, הגו� החשו� שנאכל על 

ידי כלבי� כמו חורג מגבולות הא�ו� המיוצג. 

חושפת  העמוד  במורד  מהירה  גלילה 

את הגריד המוכר של הפלטפורמה, המשוב� 

בכלי�  מטושטשת  התמונה  שבה�  ריבועי� 

ידי  על  המופעלי�  אוטומטיי�  דיגיטליי� 

מ�נני התוכ� המקודדי� של התאגיד. הדימוי 

לצפייה  כרגיש  האלגורית�  ידי  על  ש�ומ� 

לשכבה  מתחת  פנטו�:  דימוי  אחריו  מותיר 

הדקיקה של אפקט הטשטוש הדיגיטלי המ��ר 

המקורית,  התמונה  מ�  ממוצע  גוו�  נמרח 

הח�ומה  פקוחה  עי�  קבע  דר�  צפה  ומעליה 

מטא  חברת  שבחרה  ה�מל  אלכ�וני,  בקו 

לתת  או  לשיתו�  שנא�רו  תמונות  ל�מ�  כדי 

הח�ומות  העיניי�  תוכ�.  אזהרת  לגביה� 

בכ�  הרוב�  הנייד  ממ��  אלינו  הניבטות 

משתמשי  שלנו,  עינינו  על  מגינות  כמו  ידנו 

מטראומת  או  יתר  מחשיפת  הפלטפורמה, 

שדה  בי�  מדומיי�  גבול  משמרות  ה�  משנה. 

את מ�מנות  ג�  אבל  ביתנו,  פני�  ובי�  הקרב 
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הזליגה ממקו� אחד לשני: ש� מוות, כא� טראומה. בתו� הבית מערכות העצבי� שלנו 

ויורדות של גירוי יתר ודעיכה. לעיתי�  נמצאות כבר מזמ� במצב חירו�, אזעקות עולות 

קרובות מדי הגו� המו� מהכאו� או קהה מהאינרציה. תנועת אישוני� מהירה ודפיקות לב 

מואצות פועלות כמערבולת של כל מה שעוד עלול לבוא.

הבחירה לשת� תמונות מפורשות של גופי� מרוטשי� אינה שגרתית. בדר� כלל בחירה 

רי� מייצרי� אצל הצופה 
ָ
�

ְ
סְ

ִ
כזאת מבו��ת על התובנה ש�גופי ראיות� עתירי פרטי� ומִ

ריחוק, ואילו תמונות ושירי� המשקפי� את �בלו של הגו� היחיד עשויי� לגעת בצופה 

הבודד ולשמש ראיה גופנית חזותית לא�ו� קולקטיבי — אבל יכולתה של הזוועה עצמה 

להחריד מוטלת ב�פק. הת�כול הזועק שעולה מ� הכיתוב של אבו תוהה מעיד על חו�ר 

אוני�, על ייאוש מהאפשרות שהתמונות יהפכו לראיה חותכת שתוביל לשינוי עמדות. ג� 

תיעודי הגופות, כ� נראה, נערמי� ונשכחי�.

בתו� עומ� דימויי המלחמה ותילי המילי� הנוגעות לאפשרות להתבונ� בה�, ארצה 

להשתהות על הרגע המוכר מדי שבו הגו� החי צופה, לרוב לבדו, בגו� המת המופיע על 

מ�� הטלפו� הנייד. זהו רגע גופני�טכנולוגי שבו האצבע הנוגעת במ�� מתווכת בינו ובי� 

ריבועי  לצד  המופיעי�  מדממי�  ואיברי�  גו�  חלקי  ולאחור  לפני�  גוללת  העי�,  רשתית 

רפאי� עטורי עיניי� צפות המבותרות בלוכ��..

רדיד הפיק�לי� הדקיק של �נ� התוכ� התאגידי אינו המנגנו� היחיד הממ�� את מבטנו. 

ביצירה Touching Reality משנת 2012 מציג האמ� תומ� הירשהור� את החוויה הגופנית 

והמנטלית של �לגעת בזוועה�. במרכז העבודה פריי� קבוע שבו נראה מ�� מגע של טאבלט, 

ואצבע אנושית מדפדפת בי� אינ�פור מראות של �בל אנושי מא�ונות ברחבי העול�. מקור� 

של התמונות אינו ידוע, וג� לא זהותו של המדפד�. האצבע נוגעת בבטחה במ�� ומחליקה 

בי� תקריבי איברי�. כדי �לראות מקרוב� מצטר� האגודל לתנועת פתיחה ו�גירה הדומה 

יותר אל הצופה. האצבע  עוד  ומקרבת אות�  והיא מתמקדת בפרטי�  עי�,  לפעולתה של 

ומחטטת באיברי� הפצועי� א� בד בבד אדישה לחלוטי� לכאב�, כמו מדפדפת  בוחשת 

הלאה, נתינה צייתנית של פלטפורמה דיגיטלית עמו�ה לעייפה בתקריבי גו� ובשר.

האצבע של הירשהור� אינה מפקפקת במתי�, להפ�. רגע אחד היא מחטטת בקרביה� 

ובאחר היא אינ�טרומנטלית וממוכנת, מ�לקת את גופותיה� מ� המ�� בשעמו�. הגופות 

הבלתי מזוהות שרויות במצב של "�ת� חיי�" או "חיי� חשופי�" )Agamben 1998(; ה� 

גופות  בחלקי  מדובר  לעיתי�  אד�.  כבני  אות�  המייחדות  האנושיות  התכונות  את  איבדו 

הרחוק  ובי�  מדי  הקרוב  בי�  בגופנו  מתעתעת  היא  והאצבע,  גו�.  ללא  איברי�  מבותרי�, 

והמנותק. בצפייה המענה בת שש הדקות, הגופי� המפורקי� מוגשי� אל העי� א� נותרי� 

רחוקי�. רק האצבע קרובה ואמיתית מאוד, נוגעת בבלתי מוחשי.

צפייה  בעת  המתקיימת  והחושית  החזותית  בקרבה  להתבונ�  זו מבקשת  חזותית  מ�ה 

בדימוי זוועה בעיד� שבו החיי� החשופי� מנוהלי� על ידי פרוטוקול חישובי. בבואי לכתוב 
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על רצח ההמוני� בעזה, אתמקד ברגע הגופני�טכנולוגי שבו הגו� החי צופה בגו� המבותר 

דר� כלי עיבוד והפצה חישוביי�. אתעכב על מער� היח�י� בי� שתי מילי� לועזיות — 

proximity, שפירושו קרבה, ו�approximate, שמשמעה בקירוב או בקרבה יח�ית — ואציג 

 יָָה ובי� חוויותיו של הגו� הזה 
ְ
כמה נקודות השקה בי� האפשרות להשתמש בגו� היחיד �רְ

גופי כתיבה עכשוויי� — האחד עו�ק בדימוי  זאת איעזר בשני  כדי לעשות  ייה. 
ִ
ראִ כעד 

לב�ו�  הרשתות.  בעיד�  אנושי  �בל  שבמרכזו  הצילומי  בדימוי  עו�ק  והשני  האופרטיבי, 

אא', שמשמעותו חלקי גופה מפוזרי�, אשר 
ַ
לַ

ְ
אשוב אל יצירת האמנות והאיור דר� המונח ­שְ

נדירה שלהוב�קיבורקיא� עושה בו שימוש אפי�טמולוגי כדי לנ�ח את הקט�טרופה של 

לי�ת (hapticality(, מושג 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
ביתור הגו� הפל�טיני. אעמוד על ההבדלי� בי� מגע ובי� הַ

(Harney and Moten 2013), ובאמצעות�  שבו ע�קו בהרחבה �טפנו הארני ופרד מוט� 

אבח� את האפשרות של עדות גופנית קולקטיבית..

חושים מקודדים

כיו� אנו מקיימי� מערכות יח�י� ח�רות תקדי� של אינטימיות מו�רית, רגשית וחומרית 

מגוי�י�  חושינו  שבו  האופ�  על  מחדש  לחשוב  אותנו  מחייב  הזה  המצב  אלימות.  ע� 

להחזיק  ביכולתנו  אי�  כי  כותבת  דימל  לי�ה  החוקרת  בכ�.  ומעורבי�  מלחמות  לניהול 

בעמדה שנמצאת מחו� ל�נ�וריו� הדיגיטלי )Deml 2022(, מרחב החוויה החזותי�חישובי 

שלנו  החשיפה  מתעתעת.  הזה  ברגע  ה 
ָ
רבָ

ִ
הקִ ותחושה.  צפייה  דפו�י  ה 

ֶ
בנֶ

ַ
ומַ שמאפשר 

ובכלי�  וירטואליות  רשתות  דר�  נעשית  המלחמה,  את  עבורנו  הממשמעת  לטכנולוגיה, 

דיגיטליי� המשמשי� אותנו ג� לשמור על קשר ע� בני אד� אחרי�, לצרו� מוצרי�, לנווט 

במרחב, לפר�� את עצמנו, לענג את גופנו, להתוודע לאירועי� ולתובנות, ללמוד. בכל 

ביקור שגרתי בפלטפורמות החברתיות, העוצמה החושית הגואה לנוכח דימויי הגופות כמו 

מו��תת באופ� �ינתטי על ידי מ�מני� אוטומטיי�: החשבו� ח�ו� זמנית, העמוד מוחש�, 

הדימוי אינו זמי� לשיתו�. �ימני� דיגיטליי� כאלה הפכו בעצמ� לחלק מ� האיקונוגרפיה 

של צריכת דימויי� בעיד� שבו הזוועה היא תמיד במרחק נגיעה. דימויי המלחמה המשתכני� 

במרחב שבי� העי� ובי� היד נדח�י� לתו� עול� גיאוגרפי ונפשי של קרבה ומרחק. בכל פע� 

שאנחנו אוהבי�, משתפי�, מתייגי� או מקישי� אנחנו נמצאי� ביח�י נגיעה ע� אחרי�, ג� 

כאלה שאינ� יכולי� לגעת בנו בחזרה. אנו מקיימי� יח�י� קרובי� ואינטימיי� ע� אלימות 

מורחקת. במוב� זה, בכלכלת הרשתות אנו תמיד עדי ראייה ושותפי� לדבר עבירה..

אול� הקרבה התשתיתית מציעה לא רק מעמד של עדות ושותפות לדבר עבירה מול 

כחלק  הצופה  את  חושפת  ג�  היא  בעזה;  המלחמה  כמו  הרחוקה�קרובה  המלחמה  פשעי 

בלתי נפרד מהמער� הטכנו�כלכלי המאפשר את קיומ� וניהול� של דימויי� אלו. הצפייה 

בה� אינה אקט פ�יבי בלבד, אלא פעולת השתתפות שמזינה תשתיות חישוביות — אי�ו� 
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כמו  פלטפורמות  באמצעות   — מידע  זרמי  וניהול  אלגוריתמי�  ושכלול  תחזוק  נתוני�, 

רשתות חברתיות ומודלי� כלכליי� המבו��י� על הדימויי�. במוב� זה, הצופה הופ� לא 

החשיפה  את  לתהליכי� שמעצבי�  לשות�  ג�  אלא  בתמונה,  המוצגות  לזוועות  לעד  רק 

קרבה  של  צילומי  שיח  אינו  �ביב�  השיח  תצלומי�,  ה�  שלפנינו  שהדימויי�  א�  שלה. 

ה�יבה  הטכנולוגית.  התשתית  מ�  ומרחק  קרבה  של  שיח  אלא  המצול�,  הגו�  מ�  ומרחק 

לכ� היא שמערכת היח�י� שלנו ע� גופי� מרוטשי� אינה כזאת של ה�תכלות או בחירה 

קרבה�בקירוב,  של  במרחב  הללו  הגופי�  ע�  נמצאי�  שאנו  מכיוו�  המבט,  את  לה�יט 

של  צריכה  הרגלי  כגו�  משתני�  בי�  קורלציה  אחר  העוקב  �טטי�טי  חישוב  שבמרכזה 

דימויי� ותכני� מ�וימי�, מיקו� גיאוגרפי, שפה, תיוגי עבר ופרטי� תע�וקתיי�. לכ� ג� 

הזוועה  דימויי  את  רואי�  לא  בפרט,  וישראלי�  בכלל  הפלטפורמה  אנחנו, משתמשי  א� 

ת רצח ההמוני� ברצועת עזה — עלינו לשאול כיצד מבקשי� מאיתנו להתבונ�; כיצד, 
ַ
רַ

ְ
גְ

ִ
משִ

באמצעות שימוש בכלי� אלגוריתמיי� של �ינו� והתאמה אישית, מוודאי� שלא נתבונ�; 

זו עמדה שאנחנו מוכני� לגל� בגופנו. במה מבקשי� מאיתנו לגעת; והא� 

עין המכונה

בראשית שנות האלפיי�, הקולנוע� וההוגה הגרמני האר�� פאר�קי קרא לדימויי המלחמה 

שצולמו על ידי מכונות �דימויי פנטו��, כינוי המדגיש את מרכיב הרפאי� שביצירת�. 

כתיבתו של פארוקי מתרכזת בהפרדה בי� הגו� המצל� — א� גופו הפיזי של הצל�, א� 

הגו� המדיני או הפוליטי שהצל� נמנה עימו — ובי� גופו הפרטי והקולקטיבי של האויב, 

המ�ומ� כמטרה. המושג �דימוי אופרטיבי�, שאותו טבע, הפ� מושג מפתח בתיאוריות 

עכשוויות העו�קות בדימוי שמצול� אוטומטית על ידי מכונות ונקרא או מפוענח על ידי 

מכונות, ללא התערבות אנושית )Farocki 2004(. התמונות שנוצרו על ידי מכונות ועבור 

ר�ת הקשר א�תטי )Downey 2021( או ער� תצוגתי, היות שה� משמשות 
ְ
סְ

ַ
מכונות ה� חַ

מ�וי�  מוצר  של  מכירה  או  הקרב  בשדה  תקיפה  זו  ותהיה  לפעולה,  המוביל  לפענוח 

"Eye/ חלק מלוגיקה תפעולית מבו��ת מכונה; ב�דרה �ה �פוטנציאלי. הדימויי �לצרכ

Machine" (Farocki 2003) פארוקי מתמקד בדימויי� שאינ� מייצגי� תהלי� אלא מהווי� 

למחשבי�  אפשרו  מלאכותית  בינה  ורשתות  אלגוריתמי�  האחרו�,  בעשור  מתהלי�.  חלק 

"לראות" באופ� עצמאי, ומושג הדימוי האופרטיבי חרג משדה הקרב. משמעותו של המושג 

מ�  אלה  במיוחד  היו�,  הדימויי�  של  המוחלט  הרוב  כאשר  ג�  השתנתה  פארוקי  שטבע 

השדה האזרחי והצרכני, מיוצרי� על ידי מכונות ונצפי� רק על ידי מכונות ללא התערבות 

מהירות  על  שמפקחת  כזאת  למשל  מכונה,  מצילו�  המתקבלות  התמונות  כלל.  אנושית 

נתוני�  לניתוח  משמשות  המ��,  על  אישוני�  תנועת  שמזהה  כזאת  או  בכביש  התנועה 

ולזיהוי דפו�י� המובילי� לפעולה ממוכנת, למשל שליחת קנ� בדואר או חשיפתו של 
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הצרכ� הפוטנציאלי למוצר מ�וי�. זהו מעגל מבו�� דימוי, ופענוחו נעשה ללא התערבות 

אנושית.

בשדה הקרב פני הדברי� שוני� במעט. רוב הדימויי� בעזה אמנ� מצולמי� במצלמות 

שאינ� מופעלות על ידי בני אד�, וה� מפוענחי� בכלי� מקודדי�; כפי שהראה יובל אברה� 

ה�תמכה  לעזה  הקרקעית  הפלישה  טר�  המבצעית  הפעילות  מקומית,  לשיחה  בתחקיר 

ההדק,  על  הלחיצה  ה�ופית,  הפעולה  אבל   .(2024 (אברה�  אוטומטיי�  כלי�  על  בעיקר 

אנושי  אישור  ודרשה  ממוכני�  בכלי�  לכ�  שהוכוו�  אנושי  גור�  ידי  על  נעשתה  עדיי� 

של המטרה (רז 2024). אי לכ�, התצלומי� — האובייקטי� החזותיי� — ה� למעשה ה� 

אריקה, נוצר 
ָ
י �

ִ
יחידות תוכ� לוגי�טיות. הדימוי האופרטיבי, כפי שהבחי� חוקר המדיה י�סִ

דימויי� כאלה,  בבואנו להבי�   .(Parikka 2023) נפרד ממנה  ואינו  מתו� הפעולה עצמה 

עלינו לזכור כי מ�גרת הייצוג כלל אינה רלוונטית עבור�. אלה ה� דימויי� ש"לא אכפת 

לה��; ה� חלק מהפעולה עצמה. מבחינה מבנית ה� אינ� דימויי� �אידיאולוגיי�� שמנ�י� 

לשכנע בעמדה מ�וימת, וג� לא דימויי� אינדק�יקליי� המפני� את תשומת ליבנו לעניי� 

אנתרופולוגי  כיוו�  כל  משוללי�  אופרטיביי�  דימויי�  למעשה,  מ�וי�.  לפרט  או  מ�וי� 

או א�תטי; אלה ה� דימויי� הניתני� לקידוד בינרי, וערכ� נמדד לפי מידת שימושיות�. 

�בלתי  ג�  אלא   (invisible) נראי�  בלתי  רק  אינ�  כאלה  דימויי�  פאריקה,  כפי שהדגיש 

חזותיי�� (invisual) (ש�). ה� מ�מני� למעשה את התיישנות הרעיו� שהתפי�ה החזותית 

המכונות  בעיד�  שאת  ביתר  מורגשת  לחזותו  הדימוי  בי�  ההפרדה  אנושית.  פעולה  היא 

הלומדות, מאחר שהיווצרותו של הדימוי אינה מושתתת עוד על מהל� אופטי כי א� על 

�ימולציה שבב�י�ה השוואה בי� נתוני� וניתוח דפו�י�. א� שאפשר לראות את הדימוי, 

נראותו אינה עקרונית מבחינה אונטולוגית. אפשר לומר שתהליכי ההפשטה והפרוטוקולי� 

המאפשרי� את יצירת� של דימויי המכונה מייצרי� בפועל ממשקי� לעולמות ממוכני� 

חומריי� וממשיי� ולא למה שהדימויי� האלה אמורי� לייצג. 

מעל שמי עזה, הדימוי הממוכ� אינו משמש כלל כעדות שכ� הוא נתפ� כחלק ממער� 

התפעול של שדה הקרב ולא כחלק ממער� התיעוד שלו. א� שהדימוי למעשה אינו �מראה� 

דבר, הוא הכרחי ללוחמה העכשווית, המתאפיינת בתקיפה מרחוק. טיי�י� ישראלי� רבי� 

קיבלו ממערכת  אליה — שאותה  שירו  את המטרה  מעול�  ראו  רק שלא  לא  כי  מצייני� 

 .(183  ,2024 (רז  עזה  בשמי  ט�ו  לא  אפילו  שלעיתי�  אלא   — מלאכותית  בינה  מונחית 

רחוקות,  נקודות  לכדי  מקודדת  המותקפת  האוכלו�ייה  השמיי�  מ�  תקיפה  של  במקרי� 

דימוי  דר�  אלא  הטיל  מנפילת  כתוצאה  שנוצר  ההר�  דר�  מיוצגת  אינה  הירי  ופעולת 

המציג משימה שהושלמה בהצלחה. רוב הדימויי� שהופקו במהל� תקיפה אווירית ייוותרו 

עלומי� מעיניי� אזרחיות, מ�יבות ביטחוניות. אבל עיני הגולשי� ברשתות כבר מורגלות 

בא�תטיקה האופרטיבית. לדוגמה, בווידיאו שצול� מכלי טי� ואשר תיעד את א�ו� הקמח 

ב�ו� פברואר 2024 אי� אנו רואי� המו� מורעב שועט אל מוקד שקי הלח� — שג� ה�, כמו 
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הדימויי�, מגיעי� מלמעלה — אלא נקודות שחורות שרצות על מ�� ומצטופפות כמו היו 

נתוני �חר בשוק המניות. מעל הדימוי המצול�, המתעד נקודות�גופי� מתרוצצי� ללא הר� 

על פני המ�� בשחור ובלב�, קבועה לה מטרה בצורת צלב. תיעוד ה�בל בעזה נעדר כמעט 

לגמרי מערוצי התקשורת הישראלית; אבל הא�תטיקה האופרטיבית — המאחדת בי� עדשת 

ונת של משגר הטילי� — דווקא מ��רת יותר, מכיוו� שהיא מוצגת בערוצי 
ֶ
וֶ

ַ
המצלמה ובי� הכַּ

התקשורת הישראלית כתיעוד של הצלחות מבצעיות..

בפרט  ממעל  והמבט  בכלל  האופרטיבי  הדימוי 

מייצרי� פעולה של אי�ראייה באמצעות האחדת נקודות 

גי�א,  מחד  המכונה  ושל  השלטוני  הגו�  של  המבט 

ובאמצעות האחדה בי� הקורב� ובי� הנתו� מאיד� גי�א. 

דימויי�  של  ל�וגה  תדירה  חשיפה  בעקבות  דיוק,  ליתר 

ברשתות  הפוטנציאליי�  העדי�  של  הראייה  כאלה, 

החברתיות נהר�ת ומתעצבת מחדש בשירות המיליטריז� 

הדימוי  על  התיאורטית  הכתיבה  את  ההייטקי�טי. 

האופרטיבי המרוחק אפשר לכאורה לפרש כזרה לכתיבה 

אכזריות�  שכ�  מדי,  אנושיי�  גופות  בדימויי  העו�קת 

מרחק  על  דווקא  מושתתת  האופרטיביי�  הדימויי�  של 

גיאוגרפי המאפשר ריחוק נפשי. אול� להבנתי, יש טע� 

להתייח� לדימויי� האופרטיביי�, ללא גו�, דווקא מכיוו� 

ומרחק. קרבה  ייצוג,  על  מה  דבר  לנו  מבהירי�  שה� 

דימויים אכזריים ודימויים שפלים

שיח הייצוג הצילומי, כפי שהתפתח מאז �וז� �ונטג, טומ� בחובו מאבק אתי בי� דימויי� 

דימויי�" 
ְ
לְ שנעשית  "האלימות  ובי�   (63  ,2005 (זונטג  הציבורית"  העי�  את  ש"פוצעי� 

ייה ובאי�הייצוג הכרוכי� בהצגת דימויי� מצולמי� 
ִ
(ש�, 59). �ונטג מתמקדת באי�הראִ

ישירי� של זוועות, ומתריעה בפני קוראיה על קהות החושי� וחשיפת היתר הכרוכות בכ�, 

וכ� על ה�כנה הטמונה בצפייה צרכנית בדימויי� כאלה, בהחפצה ובא�תטיזציה שלה�, 

המפעילה מנגנוני� קולקטיביי� ה� של זיכרו� ה� של השכחה. �ונטג מדגישה כי דימויי 

זוועה מציעי� פרדוק� באשר לקרבה ולמרחק, מכיוו� שה� מקרבי� אירועי� רחוקי� א� 

בה בעת עשויי� לעורר תחושת ניתוק �באמצעות תהליכי תיוו�, המצמצמי� �ובייקטי� 

מגולמי� לאובייקטי� ע�קיי�" (ש�, 136). רעיונותיה משתקפי� במילותיו הנוקבות של 

אבו תוהה, שפנה באחד מימי דצמבר 2024 �אל העול� שלמעשה חי את חייו� ושיב� בי� 

תמונות איברי� פצועי� את מילותיו: �א� תרצו לדעת עליי דבר מה, חשוב שתדעו שכבר 
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אינני אנושי�. תהלי� הדה�הומניזציה של עזה, הוא 

כותב, הושל� בהצלחה. כתיבתו המתרי�ה מבהירה 

ה�  כאילו  נתפ�י�  הפל�טיניי�  הקורבנות  כיצד 

זה�ת ומחו� ל�דר העולמי, א� שתמונותיה� 
ְ
מחו� לְ

מוצגות תדיר ברשתות. ילדי עזה קטועי האיברי�, 

הפוצעי� במרא� את העי� הציבורית, ה� קורבנות 

ה�  תמונותיה�  הטכנולוגית.  ברמה  ג�  לאלימות 

א�רייבּ  אות�  ה 
ָ
שמכנָ כפי  אכזריי�",  "דימויי� 

איכות�  מושפל,  �ובייקט  �המייצגי�  טוקא�, 

וה�  והמ�ע,  הזמ�  ע�  ונפגמת  הולכת  החומרית 

היותו  מעצ�  יותר  עוד  ה�ובייקט  את  משפילי� 

תשומת  את  מפנה  טוקא�   .(Toukan 2019) נראה" 

ליבנו לכ� שהפיכת� של דימויי� המציגי� את �בל� 

של אחרי� לדימויי� אכזריי� קשורה שוב לתשתית 

הטכנולוגית שבי�וד�: אלה ה� דימויי� דלי�, לפי 

משוכפלי�  בקלות,  נדח�י�  בחינ�,  המופצי�   ,(2015) שטיירל  היטו  והחוקרת  האמנית 

אזהרותיה  את  משלבת  טוקא�  הפצה.  בערוצי  ומשועתקי�  מועתקי�  מחדש,  ומשולבי� 

מבטנו  את  המפנה  שטיירל,  של  הבחנותיה  ואת  ולהחפצה  לאי�ראייה  באשר  �ונטג  של 

הרחק מתוכ� הדימויי�, אל דרכי הפצת�. בניגוד לשטיירל, שראתה את דלות� המבנית של 

הדימויי� כנתיב התנגדות, טוקא� מבהירה כי אכזריות� של הדימויי� אינה נעוצה א� ורק 

או בפעולת חשיפתו, אלא באלימות שבתשתית מעמד� החדש כדימויי  במושא המצול� 

רשת שקיומ� מותנה בתצורות הפצת�. הדימוי האכזרי הופ� אכזרי יותר ככל שהוא נצפה 

יותר משו� שפעולתו בשדה החזותי היא מקרית: כשאני גוללת במורד המ�� ורואה דימויי 

שלא  חברתיי�  ואירועי�  במ�עדה  מנות  של  תקריב  תמונות  פוליטיי�,  עדכוני�  אמנות, 

הייתי בה�, הדימוי המזוויע כמו מפקיע את המרחב הפרטי ללא הקשר, במקריות אלימה 

שלוכדת אותי פיזית. הוא פולש אליי, יוצר אצלי אשמה בי� שאני ממשיכה לצפות בו ובי� 

שאני בוחרת לה�יט את המבט. אמנ� אפשר לומר שדימויי� של �בל אנושי הוצגו כחלק 

מתצרפי� חזותיי� אקראיי� ג� בעיתונות הכתובה, אול� במדיה החברתית ערכו של דימוי 

גדל ככל שהוא מופ� יותר וככל שמקריות הפצתו גדלה. במילי� אחרות, מידת חשיפתו 

של דימוי זוועה ופוטנציאל ההשפעה שלו מותני� בכ� ש�בל� של אחרי� הופ� למטבע 

 (virtue signaling) של איתות חברתי �עכשוויי �חיר בכלכלת הרשתות, המשמש במופעי�

ומאדירי� את האני המשתמש. כפי שמבהירה טוקא�, ההיגיו� שלפיו פועלת  שמעצימי� 

הפלטפורמה החברתית לא רק מאי� את החפצתו של הקורב� ואת מחיקת ההקשר המקומי 
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של ה�בל, כפי שכתבה כבר �ונטג; הוא ג� כרו� בניצול �בלו של האחר לטובת מינו� 

ובי�ו� נכ�י האני כמותג ערכי. 

אכזריות� של הדימויי� טמונה בהחלשת תגובתנו הרגשית לדימויי זוועה ובכ� שה� 

מאפשרי� את העצמת העצמי (הרגיש, הצודק, הפרוגר�יבי) דר� פעולת השיתו�. א� כ�, 

שיתו� הדימויי� הוא פעולה ח�רת רחמי� המ�תכנת בשותפות אתית לדבר עבירה. טוקא� 

קוד  את  המכיל  איקונוקל�טי  קוב�  הוא  כזה  שדימוי  טוענת  כשהיא  היטב  זאת  מתארת 

ההר� שלו עצמו, היות שהאינדק� הצילומי שלו, המשמר את הקשר הישיר בי� התמונה 

יכולתה של האנושות להתאכזר, לא רק בשדה  ובי� המציאות שהיא מתעדת, מנכיח את 

רבה ח�רת הפשר בי� הדימויי� המקריי� 
ִ
הקרב. אלה ה� רגעי� שבה� מ�תבכות יחד הקִ

עולה  הבחילה  מפחד,  רועד  הגו�  הצופה;  הזדהות  מתו�  הנוצרת  רבה 
ִ
והקִ בפלטפורמה 

במעלה הגרו� ומשתקת. התודעה משתתקת וקופאת. רק לאחר שכיביתי את התודעה אני 

יכולה להגיב ולעבור לדימוי הבא. עכשיו, כשאני כבר רואה דימויי� מאיזו ביאנלה, אני 

יכולה שוב לחוש במעלה הגב את האלימות המצמיתה של הפלטפורמה, המ�כנת את עצ� 

היתכנותה של פוליטיקה. היחלשות התגובה הרגשית לא רק מאפשרת לי לעכל את המעבר 

החד בי� דימויי� מהביאנלה לדימוי שבו ילד משתמש ברולר�בלייד שמצא כדי להחלי� 

כאשר  הדימוי.  של  לפוליטיזציה  ההיתכנות  את  מפוררת  ג�  היא  הכרותה;  רגלו  כ�  את 

רגש ההזדהות ע� הכאב מתחל� בריגוש הכרו� בהשבחת האני, תנועת האגרו� הפוליטית 

הגוללת.. מצטמצמת למחוות האצבע 

ישראלי�  משפחה  בני  על  שמעתי  האלה  הדברי�  כתיבת  בזמ�  שערכתי  בשיחות 

וחצי  כשעה  של  במרחק  המתקיי�  ההמוני�  מרצח  זוועה  בתמונות  נתקלו  לא  שמעול� 

נ�יעה מבית�. שוחחתי ע� חברות שמתעקשות לשת� תמונות כאלה מדי יו�, כאומרות 

�אני עדה, הייתי כא� וראיתי את הזוועה ואת� תהיו עדיי�. דיברתי ע� חברי� שבוחרי� 

בפעולה של שיתו� התמונות כמוצא אחרו� לפני השיגעו� או הייאוש, ובחירת� מהדהדת 

לצפות  קולגות שמכריחות את עצמ�  ע�  הזדהיתי  תוהה.  אבו  האוני� שמבטא  חו�ר  את 

בדימויי� א� לא משתפות אות�, מתו� בחירה לגונ� על �ביבת� הקרובה שבה ג� ילדי� 

החשופי� לרשת. א� על א� השיקולי� העדיני�, הפוליטיקה של האכזריות הטכנולוגית 

ממוקמת הרחק מה�דר המו�רי היות שהוא עצמו הופ� לנכ� �חיר. המבנה המארג� של 

הפלטפורמה מבטל את האינדק�יקליות המגולמת בתצלו�, את הקשר הישיר שהתצלו� 

מקיי� ע� המציאות הפיזית שהוא מתעד. תצלו� זוועה שהופ� לכל עבר אינו מייצג את 

הזוועה עצמה אלא מציב מראה לעגנית לתיאוריה של המשילות האלגוריתמית, לעיד� שבו 

הפוליטיקה — כמקו� של שיפוט אנושי, דיו� אתי וקבלת החלטות משותפת — מוחלפת 

במערכות מבו��ות נתוני� שעיקר� הוא ייצור של עוד נתוני�, וה� מעדיפות יעילות על 

חושפת,  שהיא  ממה  יותר  מכ�ה  התמונה  כא�  ג�   .)Anderson 2008( וייצוג  צדק  פני 

שכ� התשתית ה�ינתטית היא א�הי�טורית במכוו�, והדימויי� המוצגי� בה אולי מייצרי� 
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אמפתיה, אול� ה� דימויי� שלא אכפת לה�. א� שלכאורה דימויי הגופות מבקשי� מהגו� 

וכמה שיותר מהר. להאט, התשתית האלגוריתמית מבקשת ממנו לנוע, 

אכזריות  של  ממדי�  שני  משקפי�  המ��  מ�  אלינו  המדממי�  הגופות  חלקי 

טכנולוגית. האחד נגזר מביקורת האי�ראייה. בניגוד לאי�הראייה של �הרחוק�, למשל 

ניצבת ההדמיה החישובית, אי�הראייה של  אנשי� הצובאי� על שקי קמח, שבמרכזה 

הקרוב מבו��ת על נישול ההקשר. מקריות הופעתו של הדימוי מרוקנת אותו מ�וכנות 

הקפיטליז�  את  המאפיינת  ה"ריגושיזציה"  מגבולות  לחרוג  עשויה  שתהיה  פוליטית 

�ער  עמליה  שטענה  כפי  הרגשי,  השיח   .)Lerner and Rivkin-Fish 2021( המאוחר 

בהקשר אחר, מציע "התמרה רגשית של הפוליטי", והצפת הרגשות העזי� הנמזגת כד� 

א�ת 
ְ
רְ

ַ
המַ של  לפוליטיזציה  האפשרות  את  למעשה  מעקרת  האש�  רגשות  לתו�  �מי� 

הפעולה. את  הגואה מחלי�  הרגשי  העול�   .(2024 (�ער 

הפלטפורמה,  בגריד  הגו�  חלקי  פשר  ללא  משובצי�  שבה  המקריות  הוא  שני  ממד 

משל היו איברי� כרותי�. כ� מבותר ההיגיו� הפוליטי, והדימויי� נותרי� מוטלי� במורד 

המ�� כמו חלקי איברי� הפזורי� בזירת א�ו� ללא גו� מארג�. נדירה שלהוב�קיבורקיא� 

הפל�טיני,  הגו�  ביתור  של  הקט�טרופה  את  קוראת   )Shalhoub-Kevorkian 2024b(

הניבטת אל הצופי� מדימויי הבשר המפוזר, כתיאור הפרויקט הפוליטי של הקולוניאליז� 

איברי�  או  גופה  חלקי  שפירושה  )أشلاء(,  אא' 
ַ
לַ

ְ
­שְ המילה  לדבריה,  והמערבי.  הישראלי 

הקולוניאליז�,  של  ל�יפוק  ניתנת  הבלתי  הבצע  תאוות  את  מבטאת  מפוזרי�,  מבותרי� 

לאומית  ישות  של  היווצרותה  את  מעכבת  פל�טינית,  אחדות  של  יצירתה  את  שמונעת 

והמפורקי� של בשר,  הפצועי�  בחלקי�  הניכרת  העקירה  ומדגישה את  ושלמה  מאוחדת 

אדמה וחיי�. הקט�טרופה של הביתור הופכת את העזתי� לח�רי מקו�: �גופות מבותרות, 

פעולת  הנקרופילית שבמרכזה  הכלכלה  (ש�).  מבותר�  פוליטי  וגו�  מבותרת,  גיאוגרפיה 

ההפרדה והפירוק המשמשת ככלי משילות משתקפת לא רק בטכנולוגיות של שדה הקרב 

הטכנו�פוליטית  המעורבות  ג�  נחשפת  ודרכה  הקשרי�,  שמבתרת  בפלטפורמה  ג�  אלא 

אא', מבהירה 
ַ
לַ

ְ
בפרויקט הדה�טריטוריאליזציה של הגו� הפל�טיני הפרטי והלאומי. ה­שְ

שלהוב�קיבורקיא�, איתור וזיהוי חלקי הגופות והבאת� לקבורה, מע�יקה כעת את כול� 

בעזה. היא חודרת ג� לשיח הרשתות בתיאורי� אתנוגרפיי� של חיפוש ואיתור חלקי גופות 

להבנת  חיוניות  המחרידות  התמונות  מעזה.  וצעירי�  צעירות  ידי  על  ברשתות  המופצי� 

אא' מגל� �ירוב להיוותר פ�יביי� מול מציאות מחרידה. טענה זו, 
ַ
לַ

ְ
המצב, והדיבור על ­שְ

שאליה אתייח� בהרחבה בהמש�, מזהה את פעולת אי�ו� הגופות המבותרי� כמעשה של 

אפי�טמי. איחוד 

אלימותה של הרשת אינה אלימותו הפרפורמטיבית של הטיל או האלימות הישירה של 

הרובה, וא� לא האלימות הבירוקרטית של הפקיד נציג הממשל. זוהי אלימות קורלטיבית, 

כלומר אלימות שבה הצפייה בתכני� מבו��ת על הקרבה המשוערכת בי� נתוני� �טטי�טיי�, 
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בי� �ובייקטי� לאובייקטי�. ב�ביבה זו הביתור אינו התוצאה אלא האידיאולוגיה המרכזית 

הבניית�  היא  בה  המרכזית  והפרקטיקה  ההקשר,  ניתוק  על  המושתתת  הפלטפורמה,  של 

של �ובייקטי� ואובייקטי� כח�רי מקו�. אול� בניגוד לפרויקט הישראלי השוא� במוצהר 

להר� ולהשמדה מוחלטי� של עזה, לפוליטיקה של הרשת אי� יעד חי�ול אלא יעד גידול: 

המת אינו ההפ� מהחי, כל עוד הוא יכול לייצר תנועה ברשת. הדימוי מציע לנו, הצופי�, 

את התחושה המנחמת למדי שהה�תכלות כשלעצמה היא מעי� פעולה. כאשר אנו מניחי� 

את מבטנו לרגע על רפיח ותורמי� מעט מתשומת הלב שלנו, שהיא משאב יקר ביותר, אנו 

מעניקי� ומקבלי� רשות פנימית וחישובית להמשי� לגלול..

התמונה  האלגורית�,  ידי  על  המטושטשות  המרוטשי�,  המתי�  לתמונות  בניגוד 

All Eyes on Rafah, תמונת בינה מלאכותית שנוצרה על ידי אמ� מלזי בש� אמיר�ל שאה 

הידוע בש� המשתמש shahv4012@, שותפה באינ�טגר� יותר מ�46 מיליו� פעמי� מאז 

המתקפה הקטלנית של ישראל על מחנה הפליטי� רפיח ב�24 במאי 2024. בתמונה נראה 

נו� מדברי מרוצ� מבני� מלבניי� בשלל צבעי�, �פק קברי� �פק בתי�. במרכז התמונה 

אוהלי� לבני� מ�ודרי� באופ� שיוצר את 

וברקע   ,"All Eyes on Rafah" הכיתוב 

בורח��ריי,  אדי  מושלגות.  הרי�  פ�גות 

נורתוו�טר�  באוניבר�יטת  פרופ�ור 

ר, קבע כי �בניגוד לתמונות גרפיות 
ַ

טַ
ַ
בקַ

אמיתיות של המלחמה, שעלולות להיות 

מדיניות  עקב  מו�רות  או  מוגבלות 

בינה  ידי  על  שנוצרה  זו  תמונה  תוכ�, 

בחופשיות  להתפשט  יכולה  מלאכותית 

במהירות�  ויראלית  ולהפו�  יותר  רבה 

הפ�  הדימוי   .)Kulchynska 2024(

מציע  שהוא  מפני  השאר,  בי�  ויראלי, 

של  �בל�  על  לה�תכל  בריאה"  "דר� 

אחרי� בלי להיחש� לדימויי� אלימי�, 

ולשמר את ח�ינותנו הנפשית. במילי� 

 All Eyes on של  הפרדוק�  אחרות, 

Rafah הוא שהדימוי קורא לנו להפנות 

הוא  בעת  בה  א�  לרפיח  מבטנו  את 

מפנה ממנה את המבט, משו� שזו הדר� 

ללא  בה  להביט  אפשר  שבה  היחידה 

טשטוש. היעדר האלימות האמיתית הוא 
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שמאפשר לשת� את התמונה. זוהי דוגמה לאופ� שבו הדימוי ברשת, שעוצב במיוחד לעי� 

המתבונ�, הופ� מאינדק�יקלי לחישובי. בדומה לדימוי האופרטיבי מזירת הקרב, ג� במרכזו 

ניצבת ה�ימולציה כגור� מארג�. הוא מציע ייצוג �ימולקרי של המציאות, שבו המציאות 

יותר ממה  �מתנקה� מ� הפרטי� הקטני� שנתפ�י� כ�לא רצויי��. א� שהתמונה מכ�ה 

שהיא חושפת, אי�אפשר לערער על כוחו של הכפיל ה�ינתטי המעוצב הזה בפלטפורמה, 

התשתיתיי�.. צרכיה  על 

לצד התיאור של טוקא� את אכזריות הדימוי המתעצמת מתו� תצורת הפצתו, שטיירל 

נאחזת  היא  השובבית  בדרכה   ."mean images" מכונה  מבו��י  �ינתטיי�  דימויי�  מכנה 

דימויי�  ה�  אלו  ראשית,   .(Steyerl 2023a, 84)  mean המילה  של  המשמעויות  בריבוי 

אי�ו�  על  מבו��ת  דימויי�  מחוללי  של  פעולת�  ביותר,  הממשית  ברמה  �ממוצעי��. 

שאינו  �טטי�טי  ממוצע  שהוא  אחד,  דימוי  לכדי  שלה�  ומיצוע  קיימות  תמונות  ועיבוד 

משפיע על המציאות אלא הוא אנלוגיה שלה. לתמונות ה"ממוצעות" יש היגיו� זהה, ולכ� 

ה� יוצרות �טנדרטי� חזותיי� שאינ� בני השגה; לדוגמה, מה שמתואר בתמונה כ"אזרח 

אמריקאי" אינו יכול להיות בפועל שו� אזרח אמריקאי )e-flux 2023(. כ� ג� תמונת תינוק 

מעזה. אלה ה� דימויי� מבו��י �יגנל חברתי, א� ה� תוצאה של מיצוע נתוני� ולכ� יש 

אמצעי,  היא שהדימוי משמש   mean images של  נו�פת  מבנית. משמעות  בינוניות  בה� 

מכשיר; זהו דימוי תוו�. דימויי� כאלה נוצרי� באופ� מטבולי מתו� ב�י�י נתוני�, הופכי� 

הללו.  הנתוני�  ב�י�י  גדלי�  התרבות�  מכיוו� שמתו�  ככל שה� מתרבי�,  יותר  פוריי� 

)Steyerl 2023b(, היות שהדימויי� ה� בעצמ�  שטיירל קוראת לה� דימויי �אב�פריי� 

פיננ�יי�.  מכשירי� 

נבזיי�,  או  מרושעי�, שפלי�  דימויי�  היא   mean images של  המשמעות השלישית 

)Steyerl 2023a, 91(. מחולל הדימויי� מוליד מפלצות  שה� �ינתזה מעוותת של מידע 

הוא  בטכנולוגיה.  מכשלי�  שנוצרו  רגליי�  או  ידיי�  מרובי  דימויי�  כמו  חזותיות,  ייצוג 

יפות  נטולי הקשר, מפלצות  ומעלה גרה של דימויי�  מעכל במהירות דימויי� תיעודיי� 

ומוכנות לשיתו�. חשוב להבי� כי ההישענות על כלי� אוטומטיי� שנועדו לה�יר מהרשת 

תוכ� גרפי כבר מקודדת לתו� הפעולה החישובית המייצרת את הדימוי, ולכ� ייצוגיה של 

עזה במרחב ה�ינתטי תמיד יהיו רחוקי� מ� המציאות הבלתי ניתנת לעיכול. נבזות� אינה 

נובעת אפוא רק מה�ינתזה המעוותת לעי� וללב האנושי, לא רק מכ� ש�לא אכפת לה��, 

אלא ג� מתפי�ת העול� הטכנו�כלכלית שבי�וד�. אלה ה� דימויי� אידיאולוגיי� פו�ט�

ייצוגיי�. 

לב�ו�, שטיירל מתעכבת על הקשר בי� mean images ובי� משמעות, meaning — ה� 

משמעות הדימוי הבודד, ה� משמעות מנגנו� הייצור שלו (ש�, 93). הטכנולוגיה מאחורי 

את  וחוזה  קורלציות  עושה  מ�דרת,  מפענחת,  רק  לא  מזכירה,  היא  הדימויי�,  מחולל 

הפעולות הבאות של המשתמש; היא ג� מחוללת עול�, בוראת מציאות. התמונה המבקשת 
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מאיתנו לא להתיק את מבטנו מרפיח מבו��ת על קרבה משוערכת בינינו ובי� רפיח, בי� 

הדימוי ובי� רפיח, וא� בינינו ובי� אחרי� שנכוני� להתבונ� ברפיח, בתנאי שהתמונה לא 

צולמה ברפיח. א� שהתמונה אינה מייצגת את רפיח, זוהי רפיח עבור 64 מיליוני צופי� 

לפחות..

בדימויי� האלה רפיח אינה מרחב גיאוגרפי או אינדק�יקלי, אלא מרחב �טטי�טי של 

שדימויי�  מכיוו�  ואימה,  זוועה  דימויי  יצרו  לא  דימויי�  שמחוללי  מוב�  נתוני�.  אגירת 

ה�  גו� מציאותי,  דימוי שמייצג  ליצור  כלכלית. במקו�  כדאיי� מבחינה  יהיו  לא  כאלה 

מעלימי� ראיות בעזרת מודל שהיח� שלו למציאות רקור�יבי: הוא מושתת על היזו� חוזר 

אינ�ופי בי� יצירת דימוי, פענוחו, קידודו ויצירת דימוי אחר. כ� נקשר בשרו של הגו� החי 

לרקור�יה חישובית. זהו, בעת ובעונה אחת, מותו של הדימוי המייצג ומותו של הגו� המת 

בתרבות הייצוג. 

אנו נביט עוד פע� אחת ברפיח לפני שנל� לישו�, וג� המחשב שלנו יעבור למצב שינה; 

אבל הדימוי האוטומטי לא יעצו� עי�. המכשיר הפיננ�י החזותי ממשי� לאגור נתוני� ללא 

לדימוי  הפ�קה. ערנותנו לערנות� של הדימויי� חשובה, מפני שבמעבר מדימוי מצול� 

ייה, על הכוח שה� מייצגות.
ִ
ה משתנות תצורות אי�הראִ

ָ
מכ�נָ

לדעת קרוב

א� כ�, כיצד אפשר לחשוב על יח� בי� גו� ובי� מ�די נתוני� בעיד� של קרבה משוערכת? 

הקולנוענית והכותבת הפמיני�טית הווייטנאמית טרי� ט' מי��הא טוענת שהגישה התיעודית 

הקנונית נוטה "לדבר על" הדברי�. בריאיו� שבו היא מתייח�ת לעשייתה כיוצרת קולנוע 

לא  מבקשת  היא  שביצירתה  אומרת  היא  העדשה,  של  האובייקטיבי  בכוחה  שממעיטה 

�לדבר�על� הדברי�, אלא רק �לדבר�ליד" )Chen 1992, 88(. לדבר בקרבת הדברי�, ליד� 

חייו  לתנאי  הטק�ט,  של  למיקו�  לב  לשי�  משמעו   —  to speak nearby  — לציד�  או 

של האד� המדבר ולמיקומו הפוליטי והגיאוגרפי. לדבריה, גישה זו מאפשרת לה להתקרב 

מאוד אל הנושא בלי לאחוז בו, �להראותו� או לטעו� באמצעותו דבר מה. לדבר בקרבת 

הדברי� משמעו לנקוט קרבה מכ�ונת או אפילו �ולידריות �מנטית: נכונות לעמוד "ע�" 

אלה שליד� מדברי�, והתחייבות להימנע מעמדה אובייקטיבית..

דבריה של מי��הא מראשית שנות התשעי� מציעי� מתודולוגיה רדיקלית בכל הנוגע 

ביקורתית  פרקטיקה  לשמש  יכול  הדברי�"  בקרבת  "דיבור  כי  נדמה  א�  תיעודי,  לדימוי 

די�� העו�ק בייצוג בעיד� של משילות אלגוריתמית. מודל ה�ידיעה בקרבת הדברי�� 
ְ
ג� �

של מי��הא מאפשר לכותב.ת והאמנ.ית רומי רו� מורי�ו� לנ�ות ולשחרר את הפוטנציאל 

נתוני�  גופני מלפיתתו של האלגורית� הביומטרי, הרואה בגו� מקור  ידע  הביקורתי של 

בלבד. מורי�ו� רואה במודל הזה שיטה המאפשרת לבחו� את הקצוות ה�דוקי� של הידע 
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את  ולהמשי�  האלגורית�,  ידי  על  ג�  הנרד�  הלא�הגמוני,  הגו�  אודות  על  והנתוני� 

�העבודה הלא גמורה של דה�קולוניזציה שנמצאת בפרקטיקות טק�יות ובידע ההישרדותי 

גישה  נוקט   )Parry 2024( פארי  קייל  הכותב   .)Morrison 2021, 255( שנולדו מהבשר" 

דומה ומבקר את המו�כמה שלפיה מטא�דאטה היא "נתוני� על נתוני�". תחת זאת, הוא 

מי��הא, שמתקרבת  כמו  לב.  תשומת  שדורשות  נתוני�  של  משניות  צורות  לבחו�  מציע 

מדברי�,  ה�  שמה�  לתנאי�  להקשיב  ומבקשת  בשמ�  לטעו�  בלי  ל�ובייקטי�  ב�רטיה 

פארי מראה כיצד נתוני� אלו יוצרי� תיאור מ�וג שונה, שנמצא דווקא באופ� שבו הנתוני� 

מאוח�ני�, בהיתרי הגישה אליה� וברשות לאחזר�. הוא משתמש במושג "נתוני� קרובי� 

צמדי  בי�  שקושרת  כמערכת  הקורלציה  לרעיו�  מעבר  אל  מבט  להציע  כדי  לנתוני�" 

משתני�; הוא רואה פוטנציאל ליח�י� מרובי� בי� הנתוני�, ואת מ�ד הנתוני� הוא רואה 

כשדה של יח�י�.

הקשר  את  מחדש  לשקול  כדי  מורי�ו�  את  משמש  הדברי�"  בקרבת  "ידיעה  המושג 

בי� לכידת נתוני� ובי� התגלמות הגו� הלא�הגמוני, ואת פארי הוא משמש לביקורת על 

המהותנות המגולמת בגישה הרווחת כלפי מ�די נתוני�. בבואנו לחשוב מחדש את גופי 

 י�ת ברשתות, אפשר לומר שהידע הצילומי המעובד על ידי קרבה משוערכת מתפרק 
ְ
הרְ

מנשקו בבואו לייצג את הגו� המת. "הידיעה בקרבת הדברי�" של הבלתי מיוצג — שנו�חה 

על ידי מי��הא והורחבה לשאלת ייצוג הגו� בעיד� מ�די הנתוני� על ידי מורי�ו� ופארי — 

מאפשרת, לטענתי, להתייח� למי שאי�אפשר לראותו באופ� בלתי מתוו�, מי שאי� עימו 

מגע ישיר. הידיעה בקרבת הדברי� היא תמיד חלקית, ולעול� אינה ניצבת ממש מול העי� 

הצופה בדימויי�. היא מבקשת ללכת רחוק יותר ולחקור כיצד הנתוני� נדגמי� ומאורגני�. 

זוהי ידיעה השואפת לאחות ולפרוע ג� יחד. היא פועלת בי� העור ובי� הקוד; היא מושתתת 

על התעקשות על פעולת העדות כפעולה ציבורית וקולקטיבית.

רק  שלא  גופנית  מחווה  על  מחשבה  מזמנת   י�ת 
ְ
רְ גופי  של  קרובה  קריאה  להבנתי, 

חושפת עוולה ומייצרת אשמה, אלא ג� יוצרת מרחב ביקורתי בתו� ה�דר האוטומטי בלי 

לחגוג מחדש את הא�תטיקה של הזוועה. �טפנו הארני ופרד מוט� מזכירי� לנו ב�פר� 

The Undercommons (Harney and Moten 2013) שההפרדה בי� הגו� המת לגו� החי היא 

השפה המרחבית של בעלי הכוח. ה� מפני� את מבטנו אל בט� �פינת העבדי�, חלל שאי� 

בו מרחב תנועה. המגע בי� הגופי� בו, שאינ� חולקי� שפה, חלק� חיי� וחלק� מתי�, הוא 

כה קיצוני עד שהוא הופ� לצורה חדשה של רגש:

הדברי� שאמורי�  כל  נשללו  רגש,  כל  מאיתנו  ונשלל  בזה,  זה  נוגעי�  יחד,  הושלכנו 

היו לייצר רגש — משפחה, אומה, שפה, דת, מקו�, בית. למרות שאולצנו לגעת ולהיות 

שנשללו  למרות  חלל,  שאינו  הזה  בחלל  חישה  מושאי  ולהיות  לחוש  נוגעי�,  נתוני� 

. מאיתנו רגש, הי�טוריה ובית, אנו מרגישי� זה את זה וחומלי� זה על זה (ש�, 98) 
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לי�ת היא "יכולת להרגיש דר� אחרי�, יכולת� של 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
לפי הגדרת� של הארני ומוט�, הַ

[...] זהו רגש שאינו  אחרי� להרגיש דרכ�, והיכולת של� להרגיש אות� מרגישי� אות�. 

נתו� לשליטה על ידי מדינה, דת, ע�, אימפריה או חלקת אדמה� (ש�). הפטיקליות היא 

צורה מרחבית, גופנית ופוליטית שאינה ניתנת לרגולציה, לתיקו� או ליישוב. את השליטה 

רבה היא מחליפה באפשרות �לעשות מקו�� או להקצות מרחב 
ִ
בכוריאוגרפיה של מרחק וקִ

קולקטיב שנמנעת ממנו ההתאגדות החברתית או הפוליטית, שחבריו בודדו 
ְ
עבור אחרי� �

עד תו� אבל לא הפכו לאינדיווידואלי� אלא לחיי��מתי�. 

מי  הכוח.  בעלי  של  מרכזית  פרקטיקה  בה  ורואי�  בהפרדה  מתמקדי�  ומוט�  הארני 

רה 
ֵ
ל�פֵ מתחת  ג�  ממוקמי�   — האונייה  בבט�  למשל   — פיזית  מבחינה  למטה  שנמצאי� 

לאובייקט.  �ובייקט  בי�  למת,  החי  שבי�  הביניי�  במרחב  נמצא  גופ�  שכ�  החברתית, 

ראויי�  ואינ�  זהות  ה� ח�רי  הגופי� המשונעי� של העבדי�  בשל מעמד� התת�אנושי, 

זו, המבו��ת על דה�הומניזציה והיעדר זהות אישית, משתקפת  לקבורה. כלכלת בשרי� 

ג� בקריאתה של שלהוב�קיבורקיא� את הטרור המדינתי על הבשר הפל�טיני ואת הפיכת� 

אא' כפעולה של שליטה דר� פירוק המרחב, הזהות 
ַ
לַ

ְ
של עזה ופל�טי� בכלל לתחו� של ­שְ

לי�ת, 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
והגו� )Shalhoub-Kevorkian 2024a(. כפי שהארני ומוט� משתמשי� במושג הַ

שמקורו בשדה ה�נ�ורי, כדי לתאר התנגדות שאינה נתונה לכוחו המ�דיר והמכפי� של 

מאפשרת  אא' 
ַ
לַ

ְ
­שְ המושג  את  שלהוב�קיבורקיא�  של  החתרנית  קריאתה  ג�  כ�  הריבו�, 

לראות בהתעקשות� של הפל�טיני� לא�ו� את חלקי הגו� העקורי� פעולה מאחה המ�רבת 

לפ�יביות ומתעקשת לחבר מחדש את המבותר. מהל� זה רואה באי�ו� האיברי� הפקעה של 

אא' 
ַ
לַ

ְ
הגו� המפורק מעריצותו של הגו� השלטוני המאורג�. המהל� האפי�טמולוגי של ה­שְ

והופ� אותה לכלכלה קיבוצית. עבור העזתי�, שנמנעו  מנכ� את כלכלת פירוק הרצפי� 

אא' כמוה כהתעקשות על חיי� ועל 
ַ
לַ

ְ
לית ב­שְ

ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
מה� רגש, הי�טוריה ובית, הבחירה ההַ

אא' כפעולה 
ַ
לַ

ְ
רציפות דר� היכולת להרגיש זה את זה ולחמול זה על זה. משמעותה של ה­שְ

לית היא כפולה: ראשית, זוהי פעולה שמכוננת פוליטיקה של חיי� וקהילה ולא של 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
הַ

"חיי� חשופי�". שנית, היא �עושה מקו�� לאבל. פעולת האי�ו� אינה  ותודעת  השמדה 

נותנת יד להפקרה. מתו� הרגש המופנה כלפי האחר החי וכלפי האחר המת נפתח מרחב 

אבלות פנימי וקיבוצי אצל אלה שהזכות לאבל נלקחה מה�.

קרבה חישובית 

ובחזרה אל המרחב החזותי: א�יי� בשתי דוגמאות חזותיות המציעות דרכי מילוט מכוחה 

כתבה  אלג׳דיד  אלערבי  העיתו�  פר��  ביוני  בחמישה  הרשתות.  כלכלת  של  המבתר 

(אלערבי  יקיריה�"  של  והשרידי�  הגופות  את  בעזה  המשפחות  מזהות  "כיצד  שכותרתה 

אלג'דיד 2024). הכתבה כללה תשע תמונות מבו��ות בינה מלאכותית, וה� ניחנו ב�גנו� 
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 All Eyes הדימוי �ובי �רב בינ �אלו. אפשר למצוא דמיו �דימויי �מהוקצע ודרמטי המאפיי

on Rafah, שנוצר ללא �פק בעיניי� שאינ� מכירות את עזה מקרוב, א� לטעמי, למרות 

הטכניקה הזהה, הדימויי� שנוצרו עבור קוראי הערבית שוני� במהות�. כל אחת מתשע 

התמונות מבו��ת על טק�ט ברשתות החברתיות. הטק�טי� שימשו כפרומפטי�, הנחיות 

מילוליות, למחולל התמונות. בתמונה אחת נכתב �זיהינו את אחותי לפי שיניה, א� את 

הדיאליזה  צינור  לפי  דודי  את  �זיהינו  נכתב  מזה�. באחרת  זה  להבחי�  יכולנו  לא  ילדיה 

כשהיד  ונפל  התקיפה  בתחילתה  נפצע  �אחי  נכתב  שלישית  בתמונה  זרועו�.  על  שהיה 

עליו�.  לפי ה�ד שהיה  אותו  וזיהינו  ריקבו� מלא  אותו במצב של  בחודש שעבר. מצאנו 

לא קל לתרג� שורות אלו לעברית, אול� בעיניי, הבחירה של עורכי האתר להחלי� את 

התצלו� המתעד בדימוי מבו�� בינה מלאכותית מאפשרת דווקא קרבה לא צפויה, בהינת� 

כלכלת הדימויי� האכזריי�. דווקא הבחירה להציג את הפו�ט המילולי ולהופכו להוראה 

אי�ו�  לאופ� שבו טכנולוגיות מבו��ות  דופ�  יוצאת  דוגמה  היא  הדימויי�  עבור מחולל 

בחירה  המתי�.  של  כבוד�  ועל  פרטיות�  על  לשמור  מאפשרות  מלאכותית  ובינה  מידע 

דומה העושה שימוש בכלי� גנרטיביי� על מנת להג� על ה�ובייקט ולא לחשו� אותו עשה 

יצר  שבו   ,90 Miles היריעה  רחב  בפרויקט   2023 בשנת  בראו�  כרי�טופר  מייקל  היוצר 

איור עיתונאי מבו�� בינה מלאכותית המציג �יפורי� אישיי� של מהגרי� קובני� שחצו 

�יפורי�  על  מבו��י�  הדימויי�  לפלורידה.  הוואנה  בי�  המפרידי�  המיילי�  את תשעי� 

אמיתיי� שבראו� א�� בשיחות ע� מהגרי�, בעבודה עיתונאית וב�יקור הנושא בתקשורת 

האמריקאית. במקו� להציג עדויות מצולמות ול�כ� את שלומ� של המצולמי�, הוא בחר 

מלאכותיי�.. בדימויי�  להשתמש 

לעיתי� קרובות עלולי� מהגרי� לא חוקיי� וקורבנות מלחמה אנונימיי� להפו� לנקודה 

בגר� תחת עינה המקודדת של ה�ימולציה, או שגופ� עלול להפו� לנשק להשמדה עצמית 

מציעה  ה�ינתטית  האלטרנטיבה  הזה,  במקרה  א�  ביומטריי�;  מעקב  כלי  של  בשימוש� 

דווקא  כי  ה של הדימוי מבו�� הממוצעי�, נדמה 
ָ
לָ

ֵ
מבנה חומל. על א� הפוליטיקה השפֵ

כא� פרטיות� של ה�ובייקטי� נשמרת, ללא המבט החודר של התיעוד העתיד להשתכפל 

לכל עבר.

אא' ה� גרוט�קיי� או צפויי�, ה� 
ַ
לַ

ְ
דווקא מפני שהדימויי� שנוצרו מתו� עדויות ה­שְ

מאפשרי� לנו להרהר בקודי�, בטכנולוגיות ובא�תטיקה היוצרי� את המער� הצרכני שלה� 

י� ה� את קורבנותיה� לחלק ממנו. ה� ג� מאפשרי� לשקול 
ִ
נִ

ַ
עַ

ְ
והופכי� ה� את המעשי� המְ

מחדש את הקשר בי� לכידת נתוני� ובי� התגלמות הגו� המנושל, שפרטיותו מופקעת תדיר. 

ה� מכונני� הגנה לגו� הפליט, הנמצא מחו� לזהות ול�דר העולמי, דווקא בלב המרחב 

רבה. ההשוואה ל�All Eyes on Rafah מתבקשת. להבנתי, תמונתה של 
ִ
החישובי של הקִ

רפיח אינה רק תמונה �ינתטית אלא �ניטרית — היא "מנקה" את המידע ועימו היא מ�לקת 

את הכאב המוחשי הטמו� בקונקרטי. אבל הבחירה העיתונאית להציג את העדות המילולית 
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לצד התמונה שהופקה מתוכה מותירה את המרווח שבי� העדות לדימוי כמרחב פעיל של 

כישלו� הייצוג וקרי�תו של ה�ימולקרי מול הפרטיקולרי. הרווח בי� הפרטי לייצוגו אינו 

נית� לקידוד, לתרגו� או למינו� כלכלי..

ח 
ַ
רַ

ַ
פַ הפל�טינית  הכוריאוגרפית  של   2018 משנת  יצירתה   ,Gesturing Refugeesב�

צאלח, מלקטת היוצרת �יפורי פּליט�ת שלא �ופרו ומשתמשת בגופיה� של פליטי� ושל 

וחמזה  ואקד  פאדי  פל�טיני�,  רקדני�  שני  ע�  פעולה  משתפת  צאלח  כבארכיו�.  הקהל 

ה, שנולדו כמוה במחנות פליטי� בלבנו� וב�וריה; האחד היגר לברלי� מ�וריה בזמ� 
ַ
רַ

ְ
מְ

ַ
דַ

משבר הפליטי�, והאחר גר בלבנו�. בקשותיה� לאשרה שתאפשר לה� לבקר ב�קוטלנד, 

מקו� מושבה של היוצרת, נדחו מחשש שיהגרו לצמיתות. וכ�, ללא מרחב פיזי משות�, 

משתפי�  בעבודה  נפרדי�.  בחללי�  הרשת,  דר�  והתרחשה  נוצרה  המשותפת  העבודה 

היוצרי� קליפי� שצילמו בעצמ� במהל� ההגירה, בתשאולי� ובחקירות. ה� ג� צופי� יחד, 

באמצעות שיתו� מ��, בקליפי� שמעלה לרשת רקד� פל�טיני, ואו�פי� עשרות מקטעי 

של  גופניות  מחוות  ארכיו�  בונה  העבודה  מהגרי�.  גופי  תנועת  אחרי� שבמרכז�  וידיאו 

פּליט�ת פל�טינית בתקופה של משבר פוליטי והרג המוני מחד גי�א, והתפשטות מואצת 

של טכנולוגיית רשתות וידע מבו�� פלטפורמה מאיד� גי�א. כ� נוצר ארכיו� גופני של 

ויצירה שנבנית  עבר, הווה ועתידי� אפשריי�, ובמרכזו צפייה משותפת, פרשנות גופנית 

לאיטה באמצעות שחזור, שינוי ועיוות זיכרונותיה� הגופניי� של פליטי�. נקודת הפתיחה 

לעבודה הייתה שיעתוק המציאות של הגו� הפליט שנמנע ממנו להיות קרוב לביתו. המרחק 

ביצירתה של צאלח למרחב  הופ�  כני�ה,  ה�ירוב לאשרת  מ�  היוצרי�, שנגזר  בי�  הפיזי 

מדימוי  תנועה  מחלצי�  במ��,  נגיעת�  בעת  זה  את  זה  מרגישי�  הגופי�  שבו  לי 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
הַ

ה בי� גו� לגו�, המתקיי� בתו� מרחב 
ָ
בָ

ְ
רְ

ִ
גו�, וחומלי� זה על זה. זהו מרחב של ידיעה�בקִ

ההפרדה שנכפה על ידי בעלי הכוח. היצירה, אומרת צאלח, היא מעי� ניכו� מחדש של 

נרטיב הפּליט�ת דר� הבנייתה של זהות גופנית קולקטיבית.

לית 
ָ
יקָ

ִ
טִ

ְ
פְּ

ַ
הַ פרקטיקה  אפוא  עומדת  צאלח  של  הגופנית�טכנולוגית  יצירתה  במרכז 

שמייצרת גו� שאינו עצמאי ואינו יחיד, לא משוכפל ולא מחוק, אלא משולב, חש וחושב 

מחדש מרחבי� גופניי�. ג� בעדויות שהפכו לדימויי� באמצעות פעולה חישובית הופכת 

אא' מנושא מתועד לפרקטיקת התנגדות שמתעקשת על פרטיות� של הדוברי� ואינה 
ַ
לַ

ְ
ה­שְ

מ�כנת את חייה�. אלו ה� אופני� שוני� שבה� טכנולוגיות יומיומיות משמשות לחיבור 

אא' וייצוגיה, 
ַ
לַ

ְ
מחדש של המבותר ולחילו� הגו� המשו�ע מעריצותו של הגו� הכובש. ה­שְ

כמו יצירתה של צאלח, מנכ�ות מחדש את כלכלת פירוק הרצפי� ומאפשרות לגופי ראיות 

שתורגמו לגופי נתוני� להפו�, ולו לרגע, לגו� יחיד�רבי�..

 המחלקה לתרבות חזותית וחומרית, בצלאל אקדמיה לאמנות ועיצוב ירושלי�, 

והמחלקה לתרבות חזותית, האוניבר�יטה הטכנית של וינה
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